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АРХ ЛЕКТУРА 

[радянської 

у к Р А ї н и 

ОРГАН СПІЛКИ РАДЯНСЬКИХ АРХІТЕКТОРІВ 

УРСР 

РІК ВИДАННЯ ЧЕТВЕРТИЙ 

№ 4, КВІТЕНЬ 1941 р. 


Перед II з’їздом архітекторів 


Першого липня 1941 року скликається другий 
з’їзд Спілки радянських архітекторів України. Пере¬ 
несення з’їзду з січня 1941 р. на липень зв’язане 
з необхідністю кожному обласному правлінню і в ці¬ 
лому всій українській організації Спілки радянських 
архітекторів якнайкраще підготуватись до цієї над¬ 
звичайно важливої події в житті Спілки. Завдання 
з’їзду ясні. Про ці завдання широко і конкретно 
було вже сказано на сторінках нашого журналу ще 
в липневому номері минулого року. 

В розпорядженні правління Спілки радянських 
архітекторів України і обласних філіалів Спілки був 
майже цілий рік для того, щоб підготуватись до 
скликання другого з’їзду архітекторів. Часу було 
більше, ніж досить. Але немає ніякої підстави зая¬ 
вити, що минулі 8—9 місяців були напруженими 
місяцями в роботі українського правління і обласних 
організацій по підготовці до з’їзду. 

Є такі обласні філіали як, наприклад, сталінський 
(голова тов. Ткаченко), де питання про підготовку 
до з’їзду спромоглись обговорити тільки через пів¬ 
року після того, як одержали постанову пленуму 
про скликання з’їзду. Не можна сказати, щоб у ар¬ 
хітекторів м. Сталіно були якісь відмінні умови ро¬ 
боти, ніж, скажімо, у полтавських архітекторів, у 
полтавської — наймолодшої і найменшої щодо кіль¬ 
кості членів, організації на Україні. Але, не зва¬ 
жаючи на це, як далеко відстає філіал м. Сталіно 
від полтавського оргкомітету в своїй роботі! 

Полтавський оргкомітет (голова тов. Котков) вияв¬ 
ляє більшовицьку наполегливість в боротьбі за архі¬ 
тектуру, за організовану забудову міста відповідно 
до плану реконструкції. Він, наприклад, зумів через 
українське правління домогтись перед РНК УРСР 
заборони будувати гараж у центральному, найкра¬ 
сивішому місці Полтави. В цьому нам допоміг осо¬ 
бисто М. С. Хрущов. 

В порядку готування до з’їзду полтавські архі¬ 
тектори спромоглись організувати спеціальну архі¬ 


тектурну міську виставку в приміщенні Полтавського 
музею. Ця виставка відіграла велику роль в справі 
архітектурної пропаганди серед трудящих м. Пол¬ 
тави і одночасно була своєрідним оглядом творчості 
архітектурних кадрів. 

В чому секрет успіхів полтавської організації? 
Він, насамперед, у чесному більшовицькому став¬ 
ленні до виконання тих обов’язків, які покладає ко¬ 
лектив на виборного працівника. Серед нас ще є 
такі „довірені “, які дивляться на колектив не інакше 
як крізь лупу; їм все ще здається, що колектив 
менший від їх персони. Хіба можна терпіти таке 
ставлення до громадських обов’язків, коли людина 
береться за діло, обіцяє виконати те чи інше гро¬ 
мадське доручення, а потім вишукує різні приводи, 
щоб уникнути виконання взятих зобов’язань, іноді 
вдаючись навіть до відкритого обману? Хіба такий 
стан може мати місце в творчому колективі, серед 
культурних, освічених людей? Це один з найгір¬ 
ших пережитків капіталізму, з якими потрібно 
рішуче боротись, не зважаючи ні на які творчі ав¬ 
торитети. 

Переважна більшість архітекторів чесно ставиться 
до виконання громадських доручень, але не можна 
закривати очі на те, що Спілка радянських архітек¬ 
торів ще дуже слабо, нерішуче бореться проти не¬ 
гативних і нездорових явищ серед архітекторів, 
проти явищ, які часто заважають створювати на¬ 
лежну творчу обстановку для роботи архітектора. 

Серед архітекторів дехто й тепер керується таким 
„моральним" правилом: відкрито, на людях краще 
перехвалити той чи інший архітектурний твір, його 
автора, ніж бути „вимогливим* 1 щодо дрібниць. І одно¬ 
часно в закулісних розмовах відбувається активне 
обговорення, під час якого всі деталі проекту під¬ 
даються найсуворішому і найвимогливішому розгля¬ 
дові. Так було, наприклад, з обговоренням проектів 
Київміськпроекту (автори О. М. Смик, Г. А. Бла¬ 
годатний, Г. І. Копоровський), виставлених у при- 
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міщенні Спілки для громадського огляду, для відкри- 
тої, може й суворої, але справедливої критики з боку 
архітектурної громадськості. 

З закулісними критиками, носіями дрібнобуржу¬ 
азної моралі, треба рішуче боротися, бо це е най- 
огиднішим, найшкідливішим явищем в архітектурному 
колективі, в творчій роботі радянських архітекторів. 
Нам потрібна відверта громадська критика, яка 
була б якнайглибшою, такою, що бере за живе. Тіль¬ 
ки така критика допоможе піднести якість радян¬ 
ської архітектури і будівництва на належну висоту. 

Доповідь тоо. Маленкова на X\ і 11 Всесоюзній 
конференції ВКП(6)дуже повчальна для архітекторів. 
Головне в ній —ясне уявлення поставлених завдань, 
мужність самокритики, гострота, з якою викрито 
слабкі місця і недоліки. Такою мужністю І гостротою 
в аналізі своїх і не своїх архітектурних творів по¬ 
винні пройнятись радянські архітектори. 

Українське правління, обласні філіали Спілки по¬ 
винні бути застрільниками в боротьбі за розгортання 
критики і самокритики в творчому житті кожної 
майстерні, кожного архітектора. 

Вони повинні не тільки організаційно, а й ідейно 
очолити соціалістичне змагання, очолити боротьбу 
за сміливе новаторство в архітектурній творчості. 

Спілка архітекторів, скажімо, в Сталіно або в ін¬ 
шій області потрібна не тільки для того, щоб як¬ 
найкраще влаштувати для своїх членів спокійне, мирне 
життя, життя без найменших хвилювань і турбот, а 
для того, щоб бути активним помічником партійним 
і радянським організаціям у здійсненні найважливі¬ 
ших завдань радянської архітектури і будівництва. 

Перед радянськими архітекторами і будівниками 
в 1941 р. стоять грандіозні завдання. Згідно з за¬ 
твердженим державним планом, країна будує 2955 
нових і розширює існуючі підприємства. Будівництво 
провадитиметься одночасно. 

В цій великій програмі будівництва, в цих темпах 
ми з усією силою відчуваємо могутність поступного 
руху нового суспільного ладу, бачимо, як мудре 
сталінське керівництво повсякденно і повсякчасно 
веде курс на закріплення самостійності і незалеж¬ 
ності нашого народного господарства від капіталі¬ 
стичного оточення, курс на успішне виконання істо¬ 
ричного завдання СРСР—перегнати в економічному 
відношенні головні капіталістичні країни. 

Ось чому швидкісне будівництво і відповідне 
цьому будівництву проектування повинні, нарешті, 
стати основним методом у роботі архітекторів і бу¬ 
дівників, головне завдання яких полягає в тому, 
щоб цілком виконати будівну програму в строк, 
домогтись високих темпів будівництва і зниження 
його собівартості. 

Питаннями промислового проектування і будівни¬ 
цтва Спілка архітекторів повинна зайнятись якнай¬ 
серйозніше, особливо, її київський, харківський, 
дніпропетровський І сталінський філіали, в яких зо¬ 
середжений великий обсяг роботи для всіх галузей 
промисловості. 

З’їзд судитиме про роботу українського правління 


і його обласних філіалів не по висловлюваннях, а 
по їх роботі. З’їзд нещадно викриє всі хиби в на¬ 
шій творчій роботі, по-більшовицькому критикува¬ 
тиме погану роботу, поганих і негідних працівників, 
не зважаючи на особи. 

З’їзд повинен проходити на високому рівні тих 
чергових творчих завдань, які стоять перед радян¬ 
ськими архітекторами, цілеспрямованість його роботи 
повинна випливати з завдань даної конкретної об¬ 
становки і тих чудових перспектив, які розкри¬ 
ваються перед радянським народом. 

Важко уявити собі делегата з’їзду-архітектор а, 
який насмілився б виступити з тими ж тезисами, 
з якими він виступав ще на першому з’їзді чотири 
роки тому, тобто з тезисами, явно застарілими. А 
якби це трапилось, то це свідчило б тільки про по¬ 
гану підготовку до з’їзду, про те, що в даному ви¬ 
падку делегували на з’їзд, вшанували громадським 
довір’ям тих, хто тупцює на місці. 

Треба створити таку обстановку, щоб виступи 
з трибуни з’їзду були насичені творчим досвідом, 
не позбавлені творчих прогнозів в нашій багато¬ 
гранній роботі над проектуванням і будівництвом, 
щоб виступи проходили на належному ідейному рівні, 
були пройняті духом серйозної більшовицької кри¬ 
тики і самокритики. 

Архітектори України до другого свого з’їзду 
приходять з величезними досягненнями в галузі ар¬ 
хітектури і будівництва, росту і висування україн¬ 
ських національних кадрів. Серед висуванців ми 
маємо В. Г. Заболотного — головного архітектора 
м. Києва, архіт. А. М. Кас’янова—головного архі¬ 
тектора Львівського філіалу Діпроміста, голову 
Львівського оргкомітету Спілки радянських архітек¬ 
торів, архіт. Б. В. Гаркавенка—міського архітектора 
м. Львова і багатьох інших. 

За останні роки Радянська Україна вкрилась гу¬ 
стою сіткою житлових будинків, громадських, куль¬ 
турно-побутових і інших споруд. На фоні цих спо¬ 
руд помітно виділяється прекрасний будинок Вер¬ 
ховної Ради УРСР, запроектований і споруджений 
проф. В. Г. Заболотним. Цей чудовий архітектурний 
твір є великим вкладом в архітектуру Радянської 
України—складової і невід’ємної частини великого 
Радянського Союзу. За нього В. 1. Заболотний 
одержав високу нагороду від уряду, відзначений 
почесною Сталінською премією першого ступеня. 
Архітектурна громадськість пишається своїм ста¬ 
лінським лауреатом, пишається тим, що в її рядах 
ростуть талановиті архітектори, здібні виконувати 
найвідповідальніші архітектурні і будівні завдання, 
пишається досягненнями української радянської ар¬ 
хітектури. 

Другий з’їзд Спілки радянських архітекторів 
України збирається під знаком історичних рішень 
XVIII конференції ВКП(б), під знаком великих ідей 
і справ, які блискуче здійснюються в нашій країні 
народами СРСР під мудрим керівництвом вождя 
народів СРСР, вождя трудящих усього світу 
товариша Сталіна. 
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Більше уваги творчості молодих архітекторів 


В складі української організації Спілки радян¬ 
ських архітекторів є чимало молодих архітекторів, 
які закінчили вузи п’ять-сім років тому і які пока¬ 
зали себе на практичній роботі як здібні, талановиті 
творчі працівники. Архітекторів з стажем в п’ять- 
сІм років близько 300 чоловік, тобто майже третина 
всієї організації Спілки радянських архітекторів 
України. 

Українські інститути щороку випускають молодих 
архітекторів, що відправляються на роботу у всі 
закутки нашого великого Радянського Союзу. За 
рахунок цих кадрів Спілка архітекторів України 
рік-у-рік росте кількісно і якісно. 

Творчості молодих радянських архітекторів при¬ 
свячується спеціальний пленум Спілки радянських 
архітекторів СРСР. На пленумі будуть широко 
обговорені великі творчі питання радянської архі¬ 
тектури, що знаходять яскраве відображення в ро¬ 
ботах молодих архітекторів, питання, зв’язані безпо¬ 
середньо з формуванням і творчим ростом молодого 
архітектора. 

Налагодженню архітектурної освіти і післявузів- 
ського удосконалення на пленумі буде приділено 
найсерйознішу увагу. Треба домогтись, щоб по¬ 
ліпшена була професіональна підготовка архітектора 
і його становище в проектуванні й будівництві. 
У нас є багато випадків, коли на практиці молодих 
архітекторів використовують неправильно. В цій 
справі ще немає певної системи, а подекуди роблять 
так, як трапиться. Здібному і досвідченому архі¬ 
текторові доручають тільки технічну роботу лише 
тому, що він молодий, і в той же час малодосвід- 
ченому і менш здібному доручають проектування 
великих і відповідальних споруд. Спілка повинна 
боротися за усунення цього ненормального стану 
і всіляко допомагати висуванню молодих таланови¬ 
тих архітекторів, допомагати їм в створенні умов 
для їх творчого росту і удосконалення. 

Поруч з питаннями навчання в інституті і удо¬ 
сконалення в перші роки після закінчення вуза, куди 
входить проектна і будівна практика, на пленумі 
будуть обговорені питання ідейно-творчого спряму¬ 
вання роботи молодих архітекторів, критично роз¬ 
глянуті їх конкретні твори з відповідною оцінкою 
тих шкіл і течій, які мають вплив на розвиток 
молодих архітектурних кадрів. 

Президія правління Спілки радянських архітекто¬ 
рів УРСР намітила ряд заходів в зв’язку з прове¬ 
денням пленуму всесоюзного правління, присвяченого 
творчості молодих архітекторів. В усіх областях 
будуть організовані виставки, проведені наради мо¬ 
лодих архітекторів з обговоренням їх конкретних 
робіт, що будуть виставлені на цих виставках, в світлі 
загальних творчих завдань радянської архітектури. 
В Києві, Харкові, Одесі і Львові наради ці повинні 
бути проведені спільно з архітектурними факуль¬ 
тетами, щоб всебічно обговорити всі питання, зв’я¬ 
зані з майбутнім пленумом. 

Немає сумніву, що пленум зверне серйозну увагу 
І на розподіл тих, хто закінчує вузи. Наш журнал 


наводив уже на своїх сторінках приклади ненор¬ 
мального стану з розподілом молодих кадрів, звертав 
увагу на безплановість і хаотичність у цій справі. 
Треба домогтись такого стану, щоб плановий роз¬ 
поділ архітектурних кадрів був непорушним законом 
не тільки для відповідних наркоматів, а й для самих 
студентів. Під різними приводами багатьом студен¬ 
там ще й тепер надається право влаштовуватись 
на роботу за своїм власним вибором, на шкоду по¬ 
требам тих чи Інших районів країни в архітектурних 
і будівних кадрах. Нічого й доводити, що це не¬ 
нормальне явище йде врозріз з прямими інтересами 
держави. 

І Іереглянувши проектні роботи молодих архітек¬ 
торів, ми переконаємося в нерівномірній заванта¬ 
женості їх майже по всіх проектних організаціях. 
Деякі архітектори за сім років запроектували 
5—7 об’єктів тоді, як інші навіть менш здібні про¬ 
ектують на рік по 7 об’єктів. Такі архітектори 
безпідставно починають вважати себе майстрами 
і дуже хворобливо реагують на критику. 

Спілка радянських архітекторів повинна своєчасно 
критикувати хиби молодих архітекторів і по-това¬ 
риському допомагати їм в ліквідації цих дефектів. 
А оскільки ми про це своєчасно не згадуємо, то 
дехто з них навіть починають зазнаватись і Іноді 
нагадують типів на зразок пушкінського Онєгїна. 

„Мьі почитаєм всех нулями, 

А единицами—-себя". 

Вони забувають про скромність, перестають бути 
вимогливими до себе, вважають себе розумнішими 
від усіх. А тим часом їм слід запам’ятати, що 
„більшовицька скромність прикрашує людину, вона 
викликає до неї величезну симпатію і любов“. 

Тут не пошкодить пригадати оповідання товариша 
Сталіна про поведінку Леніна на Таммерфорській 
конференції: 

„Прийнято, що „велика людина" звичайно повинна 
запізнюватись на збори, з тим, щоб члени зборів 
з завмиранням серця чекали на її появу, при чому 
перед появою великої людини члени зборів попе¬ 
реджують: „тсс... тихше... він іде". Ця обрядність 
здавалась мені не зайвою, бо вона імпонує, навівуе 
повагу. Яке ж було моє розчарування, коли я до¬ 
відався, що Ленін прийшов на збори раніш від 
делегатів і, забившись десь у куток, по-простому 
веде бесіду, звичайнісіньку бесіду з звичайнісінькими 
делегатами конференції. Не приховуватиму, що це 
видалось мені тоді певним порушенням деяких не¬ 
обхідних правил. 

Лише згодом я зрозумів, що ця простота і скром¬ 
ність Леніна, це прагнення залишитись непомітним 
або, в усякому разі, не кидатись в очі і не під¬ 
креслювати своє високе становище,— ця риса являє 
одну з найсильніших сторін Леніна, як нового вождя 
нових мас, простих І звичайних мас, найглибших 
„низів „людства". 

Наші кадри повинні виховуватись на кращих тра¬ 
диціях більшовицької партії, створених її вождями 
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Леніним і Сталіним. Адже який прекрасний зразок 
простоти й скромності показує товариш Сталін, 
коли він на І Всесоюзній нараді стахановців просто 
сказав: „Спасибі вам, товариші, за науку, велике 
спасибі". 

Товариш Сталін учить нас, що успіх справи ви¬ 
рішується кінець-кінцем зусиллями колективу, а деякі 
індивідуалісти, позбавлені будьякої скромності, на¬ 
впаки, не від того, щоб приписати всі успіхи і до¬ 
сягнення тільки власним талантам. 

Анрі Барбюс в своєму останньому великому творі 
„Сталін" з захопленням розповідає про простоту 
і скромність вождя міліонів. Він описує, як працює 
ця велика людина. „Сталін не підписує того, що 
пишуть інші* Йому дають матеріал і він все робить 
сам". Так робить вождь соціалістичної рево¬ 
люції. 

А хіба немає у нас таких архітекторів і серед 
старих майстрів, які підписують іноді проект, до 
якого мають найвіддаленіше відношення, навіть мало 
розібравшись у тому, що вони підписують? А коли 
проект з їх підписом не затверджується, вони не 
знаходять потрібних слів для заперечень і захисту. 
А деякі молоді архітектори, через свою недосвід¬ 
ченість, шукають таких підписів, домагаються, щоб 
на його проекті фігурував підпис „відомого" майстра, 
бо це дає гарантію, що проект в основному буде 
затверджений. Хоча цих порочних явищ у нас стає 
все менше й менше, проте з ними треба рішуче 
боротися, бо вони прищеплюють молодим архітек¬ 
торам негідні методи окремих старих майстрів. 

Піклування про молодих майстрів, любов до них 
повинні бути дійсно сталінські. Молоді талановиті 
архітектори ще не відчувають по-справжньому цієї 
уваги до себе від Спілки. В Спілці про цю допо¬ 
могу згадують покищо в кращому разі тільки тоді, 
коли складають план своєї роботи, оскільки цю 
„допомогу" звичайно записують у план спеціальним 
пунктом. 

Треба широко практикувати творчі звіти молодих 
архітекторів у Спілці, висвітлювати їх роботу на 
сторінках нашого журналу. Звіти повинні бути не 
формальними, як це було, наприклад, з так званим 
творчим звітом архітектора Добровольського, орга¬ 
нізованим київським філіалом Спілки радянських 
архітекторів. Цей звіт кінець-кінцем звівся до того, 
що Його завершили або, як кажуть, „оформили" в ос¬ 
новному алілуйськими виступами. Тов. Доброволь- 
ський має рацію, коли висловлює цілковите неза¬ 
доволення цим звітом. А тимчасом з яким запалом, 
з якою серйозністю готувався він до цього звіту! 
Він розраховував на колективну допомогу в своїй 
роботі. В своїх вимогах до київської організації, до 
свого колективу він був виключно скромний: дістати 
ділову товариську критику, поради в його творчих 
шуканнях і обраному ним напрямі. 

На звіті майже не було провідних архітекторів, 
а якщо хто й показався, то лише між іншим, щоб 
підкреслити свою появу в Спілці, нашвидку огля¬ 
нути виставку і непомітно зникнути. З цього факту 
слід зробити відповідні висновки, бо хороша ініціа¬ 


тива завжди може бути дискредитована, коли вона 
здійснюватиметься без серйозної підготовки. 

Наші молоді радянські архітектори в переважній 
своїй більшості стоять на високому творчому і куль¬ 
турному рівні. Багато з них уже встигли висунутись, 
як здібні і навіть талановиті творчі працівники. 
Багато різноманітних споруд збудовано за проектами 
молодих архітекторів. Ними ж розроблені проекти 
планування і реконструкції багатьох міст України. 

Архітектори Добровольський, Заславський, Довга- 
люк, Гулеватий, Морозов, Орєхов, Заков, Голштейн, 
Косенко, Іванова і багато інших відомі архітектур¬ 
ній громадськості України як передові творчі пра¬ 
цівники, які разом з старими майстрами вирішують 
найвідповідальніші завдання радянської архітектури. 

Багато молодих архітекторів закінчили аспірантуру 
і дістали звання кандидатів архітектурних наук, 
наприклад, Заков, Голштейн, Клікс і їн. 

Архітектори Бєляков, Ханенко, Сорокін, Вайнгорт 
і інші висунені на роботу міських архітекторів. Архі¬ 
тектор Рочняк працює на посаді директора Львів¬ 
ського філіалу Діпроміста. 

Велика питома вага молодих архітекторів і в гро¬ 
мадському житті Спілки. Багато з них обрано до 
керівних органів Спілки, активно працюють в різних 
комісіях. Тов. Рєзніковський — відповідальний секре¬ 
тар Харківського філіалу Спілки радянських архі¬ 
текторів; тов. Білецький—відповідальний секретар 
сталінського філіалу Спілки, тт. Барабаш, Добро¬ 
вольський— члени правління київського філіалу. 

Ми маємо прекрасні кадри молодих архітекторів. 
Честь і слава молодим новаторам в архітектурі, 
цьому складному і високому мистецтві, що поєднує 
в собі створення художнього образу з вирішенням 
відповідальних і різноманітних завдань будівної тех¬ 
ніки. В своїх творчих прагненнях їм не доводиться 
вишукувати ідеали в темряві древності або штучно 
створювати їх у своїй уяві. Це мистецтво буржуазії 
не має певного шляху, сповнене містики, бо воно 
зубожіло, як духовно зубожів і здичавів весь хи¬ 
жацький, гниючий лад капіталізму. 

В нашій країні необмежені творчі можливості для 
кожного працівника мистецтва і науки. Соціалізм 
створив і створює найширші можливості для все¬ 
бічного розкриття духовних здібностей і талантів 
людини. Кожна видатна робота, видатний твір гро¬ 
мадянина соціалістичної батьківщини оцінюється 
високо і справедливо. Кращим прикладом, яким під¬ 
тверджується це положення, є присудження Сталін¬ 
ських премій за видатні праці в галузі науки, за 
видатні винаходи, за видатні роботи в галузі ми¬ 
стецтва і літератури. Сталінські премії розвивають 
індивідуальну ініціативу, вони є гігантським стиму¬ 
лом у роботі кожного архітектора, кожного видат¬ 
ного діяча культури, дають йому можливість виявити 
повністю свої обдаровання. 

Немає сумніву, що радянські архітектори, і, на¬ 
самперед, радянська архітектурна молодь весь свій 
хист, всі свої знання і сили віддадуть на благо 
комуністичного суспільства, до якого ми успішно 
йдемо під проводом великої партії Леніна — Сталіна 
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Будинок культури Червоно рапорного заводу в Києві 

М. 0. Грицай 


В найближчі роки столиця України збагатиться 
новою спорудою громадського характеру—Будинком 
культури Червонопрапорного заводу. 

Ділянка, яку в минулому році для цього будів¬ 
ництва відвело Архітектурно-планувальне управління 
Київської міської ради в одному з найбільш мальов¬ 
ничих місць Кіровського району, розташована на 
вул. Січневого Повстання. Вона прилягає з північно- 
західного боку до кол. Аносівського парку, з пів¬ 
денно-східного і південного — до старовинних лавр¬ 
ських валів, а з східного обмежовується дніпров¬ 
ськими обривами. 

Саме територіальне розташування ділянки, що 
відіграє значну роль в силуеті міста з боку Задні¬ 
пров’я, в пов’язанні з його виключними особливо¬ 
стями топографічного характеру, поставило перед 
авторами проекту досить складне і одночасно над¬ 
звичайно інтересне архітектурне завдання щодо ви¬ 
явлення об’ємно-просторової композиції Будинку 
культури. 

Автори проекту (архітектори М. М. Шулькевич, 
Д. С. Вероцький і К. А. Іванов, консультант 
проф. А. М. Вербицький) правильно підійшли до 
рішення, поставивши собі умову оптимального вико¬ 


ристання рельєфу місцевості, а також створення 
мальовничого силуету споруди в цілому, який добре 
сприймався б як при підході до нього, так і з боку 
Дніпра. Спорудження основних корпусів Будинку 
культури, що створюють асиметричну пляму плану, 
намічене з урахуванням всієї сукупності його специ¬ 
фічних особливостей. Воно в основному вдало роз¬ 
в’язує поставлене завдання. 

Відступ від червоної лінії вул. Січневого Повстання 
на 15 м цілком виправданий необхідністю створити 
перед входом у будинок розвантажувальну площу 
і в той же час підкреслює значення споруди як 
масового культурного центру. 

В основу композиції Будинку культури автори 
поклали принцип окремого розміщення театральної 
і клубної частин з дитячим сектором у самостійних 
корпусах, об’єднаних між собою в один комплекс 
спільним архітектурним задумом, що являє собою 
закінчену об’ємно-просторову композицію, яка добре 
вписується в ландшафт. 

Зв’язок з парком театрального корпусу дося¬ 
гається відкритою галереєю з терасою, на яку є 
виходи безпосередньо з вестибюля і кулуарів у 
парк. 
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Архітектори М. М, Щулькевнч, Д. С. ВсроцькшІ ї К. А. Іванов. проект 
будинку культури Київського Червонопрапориого заводу* Фасад я боку 

Дніпра. 

Добре використаний рельєф схилів Дніпра для 
створення зеленого театру, а також рельєф підви¬ 
щеного плато лаврських валів, де вдало поставлено 
башту дитячого сектора, яка створює для всієї ком¬ 
позиції виразний і мальовничий силует, що є харак¬ 
терним для нагірної частини Києва. 

Планувальне рішення театрального будинку дублює 
звичайний прийом, не висуваючи принципіально 


Мі СЬоиІксуіІеЬ, О. УегоІвкі сі ~К. І уапоу, агсЬкіссІсх. Рго|сІ сІе Раїаіз сіє 
Іа СиІІигс сіє Гияїпе гіи Огарсаи Кон^с а Кїсу* Ра^асіс <іи сбіе би Опіерге. 

нових пропозицій. Заповнення театру глядачами та 
їх евакуація здійснюються через групу вхідних две¬ 
рей головного фасаду, що ведуть через слабо роз¬ 
винений і тісний касовий вестибюль в основний 
вестибюль з гардеробом. 

Поверховий зв’язок вестибюля з приміщеннями 
для публіки здійснюється через два поставлених 
по осі кулуарів, сходів, парадність розташування 


* 



Будинок культури Київ* 
ського Червонопрапор- 
ного заводу. 1 Перспекти¬ 
ва а боку сул. Січневого 
І Повстання. Макет. 


Раїаї* <1е Іа СиКигс с!е 
ГийІпс би Огарсаи Кои- 
$е а Кїсу, Регйресііус би 
сбіе сіє Іа гие сіє ГІпзиг- 
гесііоп сіє ^пуїег. Ма- 
фіеііе. 
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Архітектори М. М. Шулькепнч, Д. С. Всроцьхий і К. А. Іиансні, Проект М. СІишІксУІІсЬ, Р. Уегоіькї сі К. !VапоV, агсЬііссІск. Рго]‘сІ ііс Раїаїх (1с 

будинку культури Київського Червоно прапорного заводу. Боковий фасад. Іа Сиііигс (1с Гизіпс сій Ргарсаи Коиус а Кісу. Ра^асіс Іаїїгаїс. 


І пропускна спроможність ЯКИХ є до певної міри 
спірними. Вдале використання рельєфу ділянки дало 
змогу створити добрий зв’язок вестибюля театраль¬ 
ного корпусу з основними приміщеннями другого 
поверху клубу через перехід-виставку, що компо¬ 
зиційно зв'язує обидва ці корпуси. 

Основна ланка в організації театру — зал для 
глядача на 800 чоловік, прямокутної форми, вирі¬ 


шений в передній частині партером, що переходить 
в пологий амфітеатр, який в свою чергу піднімається 
до помітки другого поверху і зручно зв’язаний 
з основним фойє. 

Застосування в театральному залі мотиву низхід¬ 
них балконів, що переходять у загальний торцовий 
балкон, як мотиву, який поліпшує інтер’єр залу 
І видимість сцени, цілком доречне. В цілому зал для 


Перспектива а боку 
Дніпрі». .Макет. 



Репресує <1и сбіг сіп 
Опїгрге. Ма^иеМо. 
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Перспектива я боку Дніпра. 


Регзресіїуе сій сбіе <1и Опіерге- 


Будинок культури Київського Червонопрапорного заводу* 

Генплан і план 1 поверху. 


Раїаш 
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Будинок культури Київського Червонолрйпорного заводу. 

Перспектива. 


Раїаїа сіє Іа СоНиге сій Гизіпс <3и Огареаи Кои^е. 

РеГЕресНуе. 


глядачів вирішений в хороших пропорціях і інте¬ 
ресно задуманий в інтер'єрі. 

Істотною хибою проекту є недопустима висота 
кулуарів, яка в першому поверсі досягає ЗД м, а в 
другому—менше 3 м. Розташування малого своєю 
площею буфету в глибині одного з кулуарів другого 
поверху е випадковим і незручним для публіки. 

В поданому варіанті інтер’єру основного фойє 
оформлення стелі склепінням з розпалубками є трохи 
архаїчним і не відповідає характерові конструкції 
матеріалу. Суцільний бар’єр антресолей балкону 


важкий і разом з тяжкими колонами, частина яких 
є декоративною, справляє негативне враження. Дру¬ 
гий варіант цього інтер’єру не має тих хиб, які 
є в першому, але його ще потрібно детально опра¬ 
цювати. 

Доцільним є (при відсутності ,,карманів“) розши¬ 
рення механізованої сцени розміром 20 X 12,5 м 
в глибину, яке створює достатніх розмірів ар’єрсцену. 
Так само не викликає заперечень розташування 
і взаємозв’язок допоміжних приміщень, сцени та 
вбиралень для артистів. 


Розріз залу 


для глядача і сцени. 


р 

Соире сіє 1а яаііг сігч ЕресІаІеіігЕ еі сіє 1а ясене* 
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Інтер'єри Будинку культури 
Київського Червонопрапорного 
заводу» Аудиторія. 


Іпїегіеиг сій Раїаїа сіє Іа СиІІиге 
сій Гиііпе сій Огарсаи Кои^с а 
Кієу, ^АисШоіге* 


Інтер'єри Будинку культури Київського Червонопрапорного заводу^ 

Вестибюль* 


ІпІегІеиг сій Раїаія сІс 1а Сиііигс сіє І’изіпс сій Огареаи Кои^е а Кїєу. 

УсзііЬиІе* 
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Інтер'врн Будинку культури Київського Червона 
прапорного заводу* Фойє театру* 


Іпісгісцг йу Раїаіз гіс 1а СуНиге сІс Ґубіпс сій Ога 
рсаи Конус а Кієу, Роусг сій їЬеаІге* 



Загальник вигляд залу для глядача. 


Уие угпсгаїе сіє Іа кдІЕе < 1 сб 5рес1аісиг5* 
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Цінність планувального рішення, що використовує 
частину цокольного поверху театру під приміщення 
для музикальних гуртків, зменшується відсутністю 
вдалого зв’язку цих приміщень з клубним корпусом. 
Клубний корпус з прилеглим до нього під прямим 
кутом крилом фізкультурного сектора, об’єднані 
спільним вестибюлем з добре вкомпанованими 
парадними сходами і уютно вирішеним входом 
з вул. Січневого Повстання. Внутрішнє планування 
приміщень цього корпусу в цілому продумане і ціл¬ 
ком обгрунтоване. Зв’язок між поверхами, крім 
центральних сходів, здійснюється двома додатко¬ 
вими сходами, рівномірно розміщеними в плані. 

На першому поверсі клубного корпусу розміщені 
кафе з групою підсобних приміщень при кухні, ві¬ 
тальня, кімнати для гурткових занять, для адміністра¬ 
ції та обслужних приміщень спортсектора, а також 
вихід на відкриту терасу, що виходить у двір і ви¬ 
користовуватиметься як літнє приміщення ресторану. 

Другий поверх зручно зв’язаний з театром і кри¬ 
тим переходом з добре вкомпонованою як щодо 
пропорцій, так і щодо загального силуету, баштою 
дитячого сектора, з балконів і верхньої площадки 
якої відкриваються прекрасні перспективи на Дніпро 
з його мальовничими краєвидами. 

На другому поверсі розміщені аудиторія на 
200 чоловік з кулуарами, приміщення для гуртків 
художньої самодіяльності, холл і спортзал. На 
третьому і четвертому поверхах розміщені друго¬ 
рядні приміщення клубу, передбачені програмою 
завдання. 

Основні приміщення клубу вирішені в хороших 
пропорціях, але рішення в інтер’єрах мають повер¬ 


ховий характер І відчувається, що цьому важливому 
питанню в проекті не було приділено належної уваги. 
Не можна погодитися з застосуванням подвійного 
ряду кесонів в оформленні стелі залу аудиторії, що 
справляють враження завужування і без того витяг¬ 
нених пропорцій. Зовсім не пов’язується з загальним 
характером інтер’єру, позбавлена художнього смаку, 
електроарматура. 

Шукаючи архітектурної виразності Будинку куль¬ 
тури, автори правильно акцентували композиційну 
вісь на симетрично вирішеному основному об’ємі— 
театрі, підпорядкувавши його архітектурі інші еле¬ 
менти комплексу. 

Загальна композиція Будинку культури побудована 
на прагненні відобразити його внутрішній зміст, 
надавши йому, властивих вогнищу культури, рис 
монументальності, пом’якшених мальовничістю всьо¬ 
го силуету, що зв’язує цю споруду з навколишньою 
природою. 

Застосування барочних елементів в архітектурному 
оформленні фасадів Будинку культури, є характер¬ 
ним для архітектури споруд нагірної частини Києва 
і тим самим зв’язує його з найближчим сусідою— 
Лаврою. Проте вирішення площини стіни клубного 
корпусу по головному фасаду є трохи монотонним, 
недостатньо виявляє внутрішній зміст І ніби відри¬ 
вається від імпозантно вирішеного головного фасаду 
театру. 

Можливість огляду з усіх боків Будинку культури, 
поставленого в одному з підвищених місць Києва, 
автори проекту врахували під час розробки всіх 
фасадів, у вирішенні яких відчувається підпорядку¬ 
вання єдиному архітектурному задумові. 


Архіт* І- І. Довгалюк* І їроект нового ботанічного саду в Києві. 

Перспектива. 


І. ОоуЬаїїоик, агсНііссіс. 


РгоісІ сіп поиусаи {агсііп ЬоіапЦие і К?єу. 

? к СГЯрССІЇУЄ. 
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Архітектори В, М, Годштейн і І- Н* Заков, Проект рекон¬ 
струкції буднику Військово-інтендантської академії Імені 
В. М. Молотова в Харкові, Зал засідань, 1940, 


V, Соїаіеіп сі 1. 2акоу, агсЬЦесІсз* Рго|еі <1е гссопзігисНоп 
сіє ГссііНсс сіє ҐАсасістіс сГтіспсІапес тїіїіаігс V* Моїоіоїї 

а КЬагкоу, 2аІІе сіє геипїоп. 1940, 



Архітектори В, М. Годштейн, І. Н, Заков і Р* Р. КлІкс* 
Конкурсний проект клубу л валом на 600 місць* 1 премія. 


V, Соїзіеїп» І* 2акоу сі К. Кііх, агсЬііссІеа* Рго]ЄІ <1е сон 
соига сіє сїиЬ а усс вдіїс роиг 600 регзоппез* 1-ег ргіх. 

































































Архіт. Р. А Крамер. Вуличка в старому Єревані. Офорт. К. Кгатег, агсЬїІееіс. НиеІІс сій уїеих Егсуап. Еаи-?огіе. 








Архїт, Ф, Я* АесковоГи 3 альбому „По західних областях 

України*. Ворохта. Малюнок олівцем. 


РЬ« Ьсккоуої* агсЬііесІе. РоиїІІе сГаІЬшп .Аих ге^іовд осе! 
с1еаіаІе5 ГІТкгаїае*. УогокЬІа. Оєхїш аи сгауои. 
























































МОЛОДІ АРХІТЕКТОРИ РАДЯНСЬКОЇ УКРАЇНИ 


Архітектурна молодь К єва 

С. А. Усов 


Архїт* С, П* Мороз. Житлове селище макулатурно-паперової 

фабрики & Москві. 


5* Могоке, агсЬііесіСі НаЬїіаІіопз сіє Ги$те сіє тасиїаіигс *1с 

рарїег а Моксои. 



«... Дбайливо вирощувати кадри, допо¬ 
магати кожному ростущому працівникові 
піднятися вверх, не шкодувати часу для 
того, щоб терпеливо „повозитися" з такими 
працівниками і прискорити їх ріст". 

(Сталін). 

Велику увагу в нашій країні приділяють партія 
і уряд вихованню кадрів. Дбайливо вирощуються 
молоді кадри, старанно вивчаються їх достойність 
І недоліки, сміливо і своєчасно висуваються нові 
молоді працівники. 

Питанням підготовки молодих архітектурних кад¬ 
рів, питанням їх творчого розвитку і умов роботи 
київське обласне правління Спілки радянських архі¬ 
текторів до останнього часу не приділяло достатньої 
уваги. Лише за останні місяці, в зв'язку з підготов¬ 
кою до IX пленуму Спілки радянських архітекторів 
СРСР, присвяченого творчості молодих архітекторів, 
київське обласне правління СпРА широко розгор- 
нуло цю роботу. Намічено організувати загально¬ 
міську нараду про творчість молодих архітекторів, 
нараду про архітектурну освіту і ряд виставок тво¬ 
рів молодих архітекторів з архітектури, графіки, 
живопису, малювання. Вже відбулась виставка ди¬ 
пломних робіт 40 архітекторів, що закінчили в цьому 
році архітектурний факультет Київського інженерно- 
будівного інституту. 

Молодих архітекторів, членів і кандидатів СпРА, 
які закінчили вузи за останні 7 років, в київській 
організації налічується 13 5—близько 40% всієї орга¬ 


нізації. З них близько 25 чоловік, які закінчили 
вузи понад 5 років тому, є кандидатами СпРА. 

Наявність відносно великої кількості молодих ар¬ 
хітекторів, що є кандидатами Спілки, свідчить про 
те, що деякі з них творчо не ростуть. Це підтвер¬ 
джується тим фактом, що дехто з них за цей досить 
довгий період не мають самостійно виконаних про¬ 
ектних робіт. 

Основним гальмом їх творчого розвитку і росту 
є відсутність в ряді проектних організацій провідних 
творчих працівників, відсутність належного творчого 
керівництва, як, наприклад, в проектних організаціях 
Наркомздоров’я, в Торгпроекті, Військпроекті, про¬ 
ектній майстерні облЗУ і ін. 

Товариш Сталін вказував на те, що завдання 
полягає не в тому, щоб орієнтуватися або на старі, 
або на нові кадри, а в тому, щоб держати курс на 
поєднання, на з’єднання старих і молодих кадрів 
в одному спільному оркестрі.,/' Такого поєднання— 
з’єднання кадрів у згаданих проектних організаціях 
немає, тут ряд молодих здібних архітекторів працю¬ 
ють без відповідного керівництва, хоч і виконують 
іноді досить складні проектні роботи, як, наприклад, 
кандидати в члени Спілки Б. Б. Толмачов (Торгпро- 
ект), архіт. Б. М. Тернавський (Військпроект) і ін. 

Позначається і недостатня увага до створення на¬ 
лежних умов для творчого розвитку молодих архі¬ 
текторів з боку керівництва проектних організацій. 
Наприклад, архітекторам М, Б. Ладигіній, О. 3. Яце- 
вичу, С. М. Томашевій і іншим за 4-5 років роботи 
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в Транспроекті весь час доручали технічні роботи 
(пристосування типових проектів до місцевості, роз¬ 
робка робочих рисунків і ін.), і вони майже зовсім 
не виконували самостійних проектних робіт. 

Велике значення для творчого розвитку молодого 
архітектора має також його активна участь у гро¬ 
мадському житті Спілки, а тим часом деякі архітек¬ 
тори відриваються від Спілки, протягом 2-3 років 
не сплачують членських внесків (наприклад, архітек¬ 
тори Д. Л. Шапіро, Л. М. Днєстрова, Є. М. Сар- 
навський, К. І. Котенко і ін.}. 

Але все це лише поодинокі приклади. Основна ж 
частина молодих архітекторів бере активну участь 
у творчому і громадському житті спілки і в тісній 
співдружності з старшою генерацією архітекторів 
ростуть і розвивають свої творчі здібності. 

Яскравим прикладом тісної співдружності між мо¬ 
лодими і старими кадрами є спільна творча робота 
молодого архітектора-орденоносця М. К. Іванченка 
з архітектором-орденоносцем О. О. Тацієм, який 
був довгий час головним архітектором Укрцивіль- 
проекту. 

Архіт, Іванченко з моменту закінчення інституту 
і досі працює в Укрцивільпроектї, де спочатку під 
керівництвом проф. В. Г. Заболотного виконав ряд 
проектів житлових будинків. В 1935 р. архіт. М.К. Іван¬ 
ченко розробляє ескізи внутрішнього оформлення 
будинку відпочинку в Верхньодніпровську для за¬ 
воду ім. Дзержинського, складеного архіт. О. О. Та¬ 
цієм, і бере безпосередню участь у спорудженні 
всього будинку в натурі. Всім відома їх спільна ро¬ 
бота над складанням проекту будинку українського 
павільйону на Всесоюзній сільськогосподарській ви¬ 
ставці, за яку обох їх уряд СРСР відзначив високою 
нагородою. 

Спільна робота протягом 5 років молодого архітек¬ 
тора М. К. Іванченка з арх. О. О. Тацієм над рядом 
об’єктів, а також безпосередня авторська участь 
у здійсненні їх значно підвищила і розвинула творчі 
здібності й знання архітектора Іванченка. На біль¬ 
шості своїх робіт він показав себе не тільки як лю¬ 
дина енергійна і працездатна, а й як творчий пра¬ 


цівник з серйозними знаннями в архітектурно-будів¬ 
них питаннях. 

Про незабутні перші роки свого творчого розвитку 
з великим піднесенням згадує молодий ростучий 
архітектор Ф. Я. Лесковой, який довгий час працю¬ 
вав під безпосереднім керівництвом проф. О.М. Вер- 
бицького (складання проекту житлового будинку на 
55 квартир для київського шкірзаводу на Куренівці, 
проекту восьмиповерхового будинку на 60 квартир 
по вул. Горького № 4*6 в Києві тощо). „Ті знання, 
які передав мені Олександр Матвійович,— каже 
т. Лесковой, —стали творчим фундаментом у дальшій 
моїй роботі, допомогли мені створювати чіткі, прості 
і економічні рішення планів". 

З любов’ю згадує також архіт. Лесковой про все¬ 
бічні консультації проф. В. Г. Заболотного по про¬ 
екту житлового будинку для Червонопрапорного 
заводу і проф. П. Ф. Альошіна по проекту клубу 
в м. Ромнах на 500 чол., який він виконав спільно 
з молодим архітектором І. Г, Ільєнком. „Вони— 
кажет. Лесковой, —навчили мене сміливіше підходити 
до вирішення сучасних архітектурних завдань, вка¬ 
зали правильний шлях освоєння класичної спадщини". 

В останньому конкурсі на краще колгоспне житло, 
організованому Укрцивїльпроектом, архіт. Ф. Я. Лес¬ 
ковой одержує дві перші премії за дво- і однокім¬ 
натні квартири. 

Безперечні творчі здібності архіт. Лескового дали 
підставу обласному правлінню Спілки архітекторів 
висунути його на посаду міського архітектора 
м. Ровно. 

З колективу Укрцивільпроекту слід також відзна¬ 
чити бригаду молодих архітекторів комсомольців, 
що складається з Г. Л. Майзельс, Т. М. Будянської 
та І. Г. Ільєнка. 

Добру творчу зарядку архіт. Майзельс дістала ще 
в 1939 році, коли вона працювала на практиці в май¬ 
стерні академіка архітектури Гольца. По закінченні 
інституту вона спільно з архітекторами Будянською 
та Ільєнком склали проект житлового кварталу для 
заводу Донсода (м. Верхній). В цьому проекті ар¬ 
хіт. Майзельс була автором фронтальних будинків. 



Архітектори Ф* Я* Лесковой і [. ї\ Ільвнко, 
Проект клубу в Ромнах. Фасад. 


РН. Ьсзко\ої еі І* Пїспко, агсЬНесіеЗі Рго|еі сіє 

сІиЬ і Кошпу- Расасіс. 
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Архітектори А* Г. Майзслгіс і ї, М. Будянська* 
Проект типового житлового буднику на 21 квартиру* 


А Маїгсіз сі Т. ВоиЗіапвка, агсЬЦссІсз Рго]'е£ 
сГЬаЬІІаІїоп-Іурс ауес 21 аррагісшепіз. 


З останніх робіт архіт. Майзельс слід спинитись 
на проекті типового житлового будинку на 21 квар¬ 
тиру для будівництва в 1941 р. Цей проект вона 
виконала спільно з архіт. Будянською при консуль¬ 
тації проф. П. Ф. Альошїна. План будинку чіткий, 
має добрі економічні показники, конструкції розро¬ 
блені з урахуванням швидкісних методів будівництва. 
Архітектура проста, має добрі пропорції і цілком 
відповідає образові житлового будинку. 

Слід також відзначити самостійно виконаний 
архіт. Майзельс простий і економічний у плановому 
рішенні проект індивідуального житлового будинку. 
Цей проект схвалив Наркомат комунального госпо¬ 
дарства УРСР і включив до альбома типового інди¬ 
відуального будівництва. 

В постійній тісній співдружності з архітекторами 
середньої І старшої генерації Міськпроекту працю¬ 
ють ростучі молоді архітектори А. В Добровольський, 
Г. І. Капоровський, Г, А. Благодатний, В. А. Сазан- 
ський і ін. Ця тісна дружба в творчій роботі дає 
підставу говорити не про окремих архітекторів, а про 
колектив у цілому, який вже має не одне серйозне 
досягнення в своїй роботі. 

Але якщо в попередніх роботах цього творчого 
колективу, що не один раз обмірковувались у Спілці 
і висвітлювались в архітектурній пресі (проект жи¬ 
тлового будинку заводу „Більшовик", проект готелю 
на 500 номерів, проект житлового будинку на вул. 
Дарвіна), автори намагались відмовитись від „ша¬ 
блону" в рішеннях архітектури будинків і пробували 
створити нове архітектурно-композиційне рішення, 
то дальші проектні роботи цього колективу, осо¬ 
бливо, комплекс житлових будинків в районі Брест- 
Литовського шосе, є нічим іншим, як переспівом цих 
прийомів, що перетворилися в своєрідний „штамп". 
„Нові" прийоми їх полягають в створенні плоскісних 
стін з одночасним насиченням порталів дверних і ві¬ 
конних пройм подрібненими елементами барокко, 
модерну, ренесансу і Інших стилів, з обов’язковим 
влаштуванням кутового еркера, башти і прорізкою 


карнизів фронтонами в такому ж стилевому офор¬ 
мленні, як портали. 

Ці прийоми в створенні „нових" елементів архі¬ 
тектурної композиції колектив молодих архітекторів 


Архіт А. Г. Майзельс* Проект Інди¬ 
відуального житлового будинку на 
1 квартиру (цегла)* Фасад і план* 


А. МаїгсЬ, агсЬІ4ссІе. Рго]еІ сГЬаЬі 
іаїїоп тЗіуІсІисІІе ауес 1 аррагіе 
тспі (ЬгЦис). Ра^осіс еі ріап. 
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Архіт* І, 1» Довгалюк. Проект Ботанічного саду 
в м. Кам'янець-ПодІАьскому. 
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І* Ооуїшііоик, агсЬЙесіе. Рго)ЄІ сіє |агсііті ЬоіапЦие 

А КатспіеІБ'РосІоикр 


Міськпроекту почав застосовувати для проектів вся* 
ких будівель—для громадських І житлових, для орі¬ 
єнтованих на північ і на південь, для розташованих 
на основних і на другорядних магістралях міста і т. д. 
Скрізь вони застосовують однаковий, одноманітний 
принцип композиції. 

На засіданні житлової секції Спілки, під час обго¬ 
ворення проектів житлових будинків у районі Брест* 
литовського шосе, ряд архітекторів (Каракіс, Бар- 
зилович, Костирко і ін.) відзначили, як позитивне 
явище в роботі колективу, його шукання, прагнення 
і спроби створити новий образ в архітектурі, але 
одночасно піддали суворій критиці його „нові" сти¬ 
леві елементи і прийоми архітектурної композиції. 

Прикладом тісної співдружності молодих і старих 
кадрів є велика творча робота молодого колективу 
архітекторів Київського Управління міського архі¬ 
тектора (С. О. Гулеватий, І. І. Довгалюк, О. М. Гри¬ 


щенко, І. Н. Каплан, М. Ф. ФрадІн і Ін. над скла¬ 
данням генерального плану реконструкції столиці 
квітучої України—Києва, схваленого керівними ор¬ 
ганізаціями. Здебільшого молоді архітектори цього 
колективу є районними архітекторами Києва. Бони, 
під керівництвом старших архітекторів Управління 
міського архітектора (П. П. Хаустов, А. О. Мату- 
шевич і Ін.), розробляють детальні проекти плану¬ 
вання і реконструкції районів, контролюють забу¬ 
дову міста. 

Великий інтерес являє собою проект планування 
нового Ботанічного саду на 106 га в Печерсько- 
ЗвІринецькому районі Києва, складений архіт. 1.І. Дов- 
галюком. Спільно з дендрологами і садоводами 
т. Довгалюк розробив проект засадження І озеле¬ 
нення парку, пов’язавши кожну породу дерев з 
рахітектурно-просторовим об’ємом парку, з офор¬ 
мленням алей і архітектурою паркових споруд. При- 



Архіт* А* Д* Барабань 
Проект типової водної 
станції. 


І** ВагаЬасЬе* агсЬЦссіе» 
Рго)е1 сіє £ІаІіоп (Іиуіаіе 
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Архіт* В» М. Бвляков. 
Проект реконструкції 
театру в м. Ізмаїлі. 


V* ВіеНакоу, агсЬЦесїе. 

РГ0|ЄІ СІЄ ГССОП5ЇГЦСІІОП 

<іи іЬеіИге а І г таї І 



близно такими ж методами він в 1939 р. склав де¬ 
тальний проект Ботанічному саду для Кам’янця-По- 

ДІЛЬСЬКОГО. 

З проектів окремих архітектурних споруд, ство¬ 
рених архіт. Довгалюком, слід відзначити проект 
житлового будинку Спиртотресту по вул. Чапа- 
ева № 10 (споруджений), проект денного кінотеатру, 
проект двохквартирного будинку індивідуальної за¬ 
будови і ін. В оформленні проекту індивідуальної 
забудови автор прагнув ввести елементи української 
народної архітектури. 

Детальний проект реконструкції Залізничного ра¬ 
йону м. Києва, проекти детального планування Лук’- 
янївського майдану, Галицького майдану, селища 
Станкобуду в Святошинї і ін. розробив архіт, С. Є. Гу- 
леватиЙ. 

Спільно з архіт. Довгалюком він розробив гене¬ 
ральний план реконструкції і детальний проект пер¬ 
шої черги забудови м. Житомира. Проект цей скла¬ 
дено з урахуванням максимального використання 
Існуючого житлового фонду, благоустрою та істо¬ 
ричних елементів міста. В генеральному плані ре¬ 
конструкції автори дали схему комплексного роз¬ 
витку міста. 

Вдало вирішили вони на місці теперішнього май¬ 
дану ім. Рози Люксембург адміністративно-культур¬ 
ний центр, де добре розміщено обласний Будинок 
Рад, музей, новий театр І інші об’єкти. Запроекто¬ 
ваний на майдані Будинок Рад буде обернений го¬ 
ловним фасадом не тільки до вул. К, Лібкнехта, а 
й до спуску до р. Кам’янки, на зелених схилах якої 
від будинку до ріки запроектовано систему пандусів 
і сходів. 

Провадячи досить велику творчу роботу, молоді 
архітектори Управління міського архітектора беруть 
активну участь у громадській роботі, в пресі тощо. 

Різноманітна творча діяльність молодого архітек¬ 


тора Л. Д. Барабаша.Підкерівництвом’архіт.М. В.Хо- 
лостенка він бере участь у складанні проекту пла¬ 
нування житлового селища Тонкосуконного комбінату 
і в складанні проекту планування водного комбінату, 
в якому він є автором типового проекту водної 
станції і відкритого басейну для плавби. 

Проект типової водної станції він виконав з де¬ 
рева. В першому з трьох поверхів цієї споруди він 
розміщує елінги академічних суден, в другому по¬ 
версі розміщені роздягальня і спортивні майданчики, 
в третьому—кают-компанія. Перед станцією на укрі¬ 
пленому укосі вдало запроектовано трибуни для гля¬ 
дачів, перед якими розташовано басейн для плавби 
з вишками, щоб стрибати. 

Архіт Л. Д. Барабаш самостійно склав проект 
п’ятиповерхового будинку на 20 квартир по Куд- 
рявській вул. № 8 в Києві і ряд інших проектів. 


Архіт. В. М, Беляков* Пам'ятник V. Вїсііакоу, агсЬїіесіе. Могштепі 

Петру 1 а Ленінграді. Малюнок. а Ріегге 1 а Ьспт^га^е. ОеззІп. 

Туш, Епсге сіє СНіпе. 
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Аркіт Б* В. Гаркапснко. Проект реконструкції 

Сінної площі в Кисні, 



г ' 


^ Плио рала Сінної площі 


В* Ногкауспко, агсЬііесІе» Рго|еі сіє гесопаїгисиоо 

■сіє Іа РІасе аи їоіп а Кісу. 


Позитивною рисою творчої діяльності молодого 
архітектора Барабаша є його безпосередня авторська 
участь у будівництві. Він е одним з архітекторів 
Києва, який цілком здійснює лозунг: архітектор™ 
на риштовання! 

Архіт. В. М. Бєляков—один з багатьох учнів ла¬ 
уреата Сталінської премії проф. В. Г. Заболотного. 
По закінченні інституту архіт. Бєляков спільно з гру¬ 
пою інших молодих архітекторів (Н. Б. ЧмутІною, 
А. Д. Кириндасом Г. І* Граужісом і ін,), під безпосе¬ 
реднім керівництвом проф. Заболотного, бере участь 
у розробці ескізів внутрішнього оформлення будинку 
Верховної Ради в Києві. 

В 1937—1938 рр., також під керівництвом проф. 
Заболотного, він складає проект і згодом споруджує 
будинок лялькового театру на 300 місць в парку 
піонерів м. Києва. Слід відзначити складність і спе¬ 
цифічність цієї роботи, зокрема влаштування сцени. 
Архіт. Бєляков цілком справився з цією роботою. 
Архітектуру будинку (особливо форми кронштейнів 
І парапету) йому цілком вдалось пов’язати з зеленим 
оточенням, з зеленим масивом саду. 

Спільно з архіт. І. Н. Капланом архіт. Бєляков 
складає генеральний проект реконструкції м. Черкас, 
розробляє окремі детальні проекти парків, майданів, 
житлових кварталів, вулиць і т. д., а спільно з архіт. 
Н, І. Сельцером—генеральний проект реконструкції 
м. Василькова і ряд інших проектних робіт. 

За час перебування на курсах підвищення квалі¬ 
фікації в Ленінграді, де архіт, Бєляков дістав від¬ 
мінні оцінки за свої роботи і відзив як про тала¬ 


новитого, ростучого архітектора, він виконав понад 
100 акварелей і зарисовок. 

Тепер архіт. Бєляков працює на посаді головного 
міського архітектора м. Ізмаїла, де він склав проект 
надбудови і внутрішнього оформлення будинку об¬ 
кому КП(б)У. Його остання робота в Ізмаїлі — проект 
реконструкції міського театру на 700 місць з ста¬ 
рого будинку аудиторії кол. „Музическу", заслу¬ 
говує на серйозну увагу. За проектом в театрі спо¬ 
руджується новий вестибюль з роздягальнею, збіль¬ 
шується фойє, вдвоє розширюється коробка сцени 
і зовсім змінюється архітектурний вигляд будинку. 
Головний вхід підкреслюється виступним портиком 
з парадними сходами в 13 м шириною. 

Багатогранна творча діяльність талановитого мо¬ 
лодого архітектора Бєлякова. Систематична його 
робота над оволодінням малюнком і кольором в по¬ 
єднанні з практичною роботою в проектуванні ви¬ 
ковує в ньому неабияку архітектурну майстерність. 

Молодий архітектор-висуванець Б. В. Гаркавенко 
свою дипломну роботу виконував у 1934—1935 рр. 
за реальним завданням на тему; „Генеральний план ре¬ 
конструкції м. Городниці". Це була визначна робота, 
з якої керівництво Городниці згодом багато дечого 
використало для реконструкції і забудови міста. 

Під час роботи в 1939—40 рр. в Київському Упра¬ 
влінні міського архітектора архіт. Гаркавенко склав 
детальний проект планування Сінного майдану і 
Урядового майдану (в основному їх прийнято для здій¬ 
снення), а також провів велику цікаву роботу над 
перспективною панорамою Києва. 
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Ар хіт* С- П, Мороя. Проект промислового 

комбінату. 


- ч 


5, Могозе, агсЬіїссІе. РгО]сІ <1о сотЬїпаї 

іііскікігісЬ 



Архіт. Гаркавенко— молодий, енергійний і росту¬ 
чий у своїй творчій роботі архітектор. Репер він 
працює на посаді міського архітектора м. Львова. 

Молодий архітектор С. П. Морозов (спільно з ар¬ 
хітекторами Шулькевичем і Жуковим) є автором 
проекту житлового будинку начскладу на 144 квар¬ 
тири в Києві на вул. Січневого Повстання. В цьому 
об'єкті автор вдало вирішив підходи до будинку, 
архітектуру будинку вирішено в вертикальному чле- 
ненні з проробкою центральної частини І торців. 

Та ж бригада виконала проект внутрішнього офор¬ 
млення Будинку Червоної Армії, а також, при кон¬ 
сультації проф. О. М. Вербицького, склала проект 
п'ятиповерхового будинку на 33 квартири для спе¬ 
ціалістів Південно-Західної залізниці. 

1936 р. і досі архіт. Морозов працює в про¬ 
ектній організації „Гипромбума“ старшим архітек¬ 
тором і заступником керівника будівної групи. За 
цей період архіт. Морозов запроектував ряд про¬ 
мислових споруд і виконав проекти планування і 
забудови кількох житлових селищ. Слід відзначити 
чіткий за своїм плануванням і вдалий в об'ємно- 
просторовому рішенні проект московської макула¬ 
турної паперової фабрики, виконаний архіт. Моро¬ 
зовим при консультації проф. Вербицького. Тут ін¬ 
тересний своєю простотою і чіткістю проект гене¬ 
рального плану. Основні будівлі автор розміщує 
в три паралельні лінії. Головний корпус при довжині 
в 252 м конструктивно поділений на дві частини — 
двохповерхову, з суцільними цегляними стінами, і 
одноповерхову, виконану в вигляді двохпрогінних 
залізобетонних рам з цегляним заповненням. Це кон¬ 


структивне і функціональне рішення плану відбито 
і в архітектурному оформленні фасаду. 

Червону лінію житлового селища фабрики автор 
запроектував з відступом від шосе на 12—15 м. 
Середню її частину вирішено з великим западаючим 
курдонером. В рішенні фасадів кварталу автор під¬ 
креслив об’ємно-просторову композицію. Для цього 
наріжні будинки курдонера запроектовано в 5 по¬ 
верхів, висота інших будинків—4 поверхи. 

Архіт. Морозов виконав і здійснив у натурі ряд 
великих проектних робіт, що заслуговують на увагу. 
Його досить широка творча діяльність мало відома 
київській архітектурній громадськості, але тут позна¬ 
чається властива цьому творчому працівникові біль¬ 
шовицька скромність. 

Багато молодих архітекторів Києва сповнені пра¬ 
гнення підвищити свою художню культуру, вони 
віддають свій вільний час, особливо екскурсії і від¬ 
пустки, роботі над малюнком, живописом, офортом 
(архітектори Добровольський, Криворучко, Лїсковий, 
Дзбановський, Крамер і ін.). Ряд молодих архітек¬ 
торів освоюють так необхідну для практичної твор¬ 
чої діяльності архітектора, марксо-ленінську науку, 
працюючи на філософських факультетах вечірніх 
університетів марсизму-ленінізму (архітектори Іван- 
ченко, Гулеватий, Грищенко, Рабинович і ін.). 

В основному молоді архітектори Києва являють со¬ 
бою один з здорових,життєздатнихіквітучих паростків 
загального колективу українських архітекторів. В тіс¬ 
ній творчій співдружності з старшою і середньою ге¬ 
нерацією вони створять нові художні зразки архітек¬ 
тури, співзвучної нащій великій Сталінській епосі. 
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Творчість молодих архітекторів Харкова 

Проф. Я. А. Штейнберг 



Архітектори Г. І, Лєбединськнй і А* М. Мороз (консульта¬ 
ція проф* Я. А* Штейнберга)* Проект Будинку Рад у Бо- 

рошпловграді. Головний фасад, 1939, 


С.ЬеЬссіупзкї сі А^Могозе, агсЬїіесіез (сопеиНапі—ргоГеззсиг 
ЗіеїпЬегу). РгоІеі <іи Раїаіз сіє® Зоуїєіз а УогосЬіІоу^гагіс, 

Ка^а<1е ргіпсіраїс, 1939* 


Молоді архітектори, попадаючи з шкільної парти 
в проектну організацію або майстерню, часто опи¬ 
няються в умовах самостійних, відповідальних твор- 
чих працівників. Такий стан для багатьох не тільки 
не дає користі, а навіть шкодить. Не зважаючи на 
те, що навчальні програми в вузах безперечно на¬ 
ближені до потреб життя, все ж перебування на 
практичній роботі вимагає дальшої праці над собою 
під керівництвом досвідченого майстра. Сміливі дер¬ 
зання молоді в шуканні нової архітектурної форми, 
в поєднанні з досвідом керівника, що володіє гли¬ 
боким знанням матеріалів, технічних умов, дає пози¬ 
тивні наслідки. Навпаки, відданий самому собі, не 
маючи підтримки від досвідченого керівника, молодий 
спеціаліст може кращі свої задуми зробити нере¬ 
альними, необгрунтованими, нездійсненними. Відсут¬ 
ність досвідченого керівництва молодими архітекто¬ 
рами іноді спричинюється до припинення їх росту, 
послаблення вимог щодо себе; залишившись без ке¬ 
рівництва, молоді архітектори іноді кидаються від 
абстрактної формотворчості до іншої крайності — 
надмірного, сухого практицизму. 

Потреба своєчасно дістати пораду, вказівки і здо¬ 
рову критику така значна, що часто при виконанні 
відповідальних робіт молодь об’єднується в бригади. 
Таке співробітництво в ряді випадків стає згодом 
творчою необхідністю для кожного члена бригади. 
Ця форма колективної творчої праці, при вдалому 
доборі членів бригади, сприяє ростові кожного з 
них, підвищує Ідеологічну принципіальність і якість 
самої роботи. 

В Харкові е ряд вдалих об’єднань. Бригади в 


складі архітекторів Г. І. Лебединського і А. М. Мо- 
роза, В. М. Голштейна, І. Н. Закова та Р. Р. Клїкса, 
Л. Г. Любарського і А. А. Шуміліна та інші довели, 
що з кожною виконуваною ними роботою вони все 
більше й більше ростуть. 

Перша значна робота архітекторів Г. І. Лебедин¬ 
ського і А. М. Мороза—проект Будинку Рад у Во- 
рошиловграді—на конкурсі дістала найвищу оцінку 
(перше місце). Вони багато працювали разом над 
проектуванням житла, клубів і інших споруд у Хар¬ 
кові і Донбасі. Дуже багато з запроектованого ними 
споруджено. 

Проект Будинку Рад у Ворошиловграді, виконаний 
в 1939 р., відбиває сталі творчі позиції авторів. 
Просте, суворе планування майдану прямокутної 
форми відкриває величний образ Будинку Рад. Ме¬ 
тодом соціалістичного реалізму автори вирішують 
тут ряд дуже важливих проблем. Не зважаючи на 
свої значні розміри (100 м довжини по фасаду, 50 м 
глибини і 5 поверхів висоти), будинок виходить на 
майдан простим об’ємом. Розміри майдану перед 
будинком і видимість його на великій відстані по¬ 
требували крупних членень. На головному фасаді 
застосовано на 5 поверхів один ордер. 12 колон 
розміщуються в спокійному ритмі і при простоті 
форми забезпечують необхідну скульптурність і світ¬ 
лотінь фасаду, враховуючи його орієнтацію на північ. 
В розвиненому в висоту фризі, захоплюючи протяг 
трьох прогонів колон зліва і справа, скульптурний 
барельєф розкриває картину боротьби, перемог і 
будівництва соціалізму. 

Центральну частину будинку завершує герб на 
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фоні прапорів. Широкі сходи на три прогони колон 
підводять до будинку. Колонада встановлена на гра¬ 
нітному, грубо обтесаному стилобаті, уміщеному 
між двома п’єдесталами з полірованого граніту. Ці 
п’єдестали увінчані чавунними виливаними скульп¬ 
турними групами на тему, зв’язану з лівим і правим 
барельєфами у фризі. Конструктивність і декора¬ 
тивність, взаємно доповнюючись, сприяють вираз¬ 
ності споруди. 

Композиція в цілому і окремі деталі будинку 
свідчать про почуття міри. Додаткова декоративність 
пошкодила б, перенаситила б будинок деталями. 
Зменшення декоративних деталей оголило б його 
конструктивну схему і зробило б будинок аскетич¬ 
ним. Розумна помірність сприяє правдивості і спра¬ 
вляє враження сили, бадьорості, певності й радості. 

В плані цей будинок добре скомпонований. Цен¬ 
тральний широкий корпус двохбічної забудови зв’я¬ 
заний з боковими корпусами однобічної забудови 
коридорів. В центрі розміщується група приміщень 
головного залу, утворюючи таким чином два великих 
відкритих парадних двори-курдонери. Кубатура бу¬ 
динку дорівнює 52000 куб. м. 

Невеликий, але Інтересний проект типового кіно¬ 
театру на 300 місць роботи цих же авторів дістав 
третю премію на всесоюзному конкурсі. МаЙже'квад- 
ратний план розмірами 23,3 м на 22,8 м має неве¬ 
ликі виступи сходових кліток на бокових фасадах. 
Цілковита однотипність прогонів у планах, єдина 
відстань конструкції 550 X 450 см не перешкодили 
авторам домогтись дуже чіткого графіка руху і па¬ 
радності основних великих приміщень. Фойє має 
естраду і добре освітлюється денним світлом. Так 


само добре освітлюється денним світлом і зал для 
глядачів, хоч таке освітлення і не є обов'язковим. 
Наявність денного освітлення в цьому залі дає змогу 
використовувати його для зборів і забезпечує нор¬ 
мальну вентиляцію. При екрані передбачено естраду 
з невеликими приміщеннями. Цей вдалий в плано¬ 
вому рішенні проект не дістав вищої оцінки тільки 
через певну недоробленість фасаду. Компактність 
рішення дала авторам змогу знизити кубатуру бу¬ 
динку до 4600 куб. м, тобто кубатура менша, ніж 
була визначена в конкурсному завданні. 

Над питаннями спрощення ряду технічних прийо¬ 
мів, організації робочого місця архітектора періо¬ 
дично працює винахідницька думка архіт. А. М. Мо- 
роза. Так, він розробив і запровадив у практику 
ряду проектних майстерень і вузів роликові рейс¬ 
шини, трикутник золотого перерізу, пропорціональ- 
ний циркуль, механічний масштаб, трилінійку з обер¬ 
товим шарніром в вершині, стіл для рисування і ряд 
інших удосконалень. Розроблені ним модульні таб¬ 
лиці для проектування споруд в цегляній кладці 
(видання Діпроміста, Харків, 1939) стали корисним 
посібником як при ескізному проектуванні, так і в 
стадії розробки робочих рисунків. Багато пропози¬ 
цій архіт. А. М. Мороза популяризував Комітет в 
справах будівництва при РНК СРСР. 

Глибиною проробки і широтою охоплення теми 
Інтересний проект цих же авторів планування і за¬ 
будови нового житлового району Вознесенки в За¬ 
поріжжі. Розвиток м. Запоріжжя має напрям в бік 
моста. Безпосередньо від залізничного мосту, на 
якому тепер закінчується установка ферм, починаєть¬ 
ся новий район Вознесенки, де розміщується будів- 


АрхІтекори А. Е* Аль» Ґ. і* Лебедннський І 
А. М, Мороз (консультант—проф. Я* А, Штенн* 
берг)* Запоріжжя* Планування Вознесенки. Пер* 

елективний вид. 1941. 


А. АІе, С. ЕеЬесіувдкі еі А* Могове, агсЬїіесіез 
(сопяиИапІ“ргоїез5еиг віешЬег^)* 2ароговіє, 
РІапШс&їїоп сІо Уо2пез5Єпка* Уио регвресііуе» 

1941* 
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Запоріжжя. Воанессика. Перспекти¬ 
ва житлових будинків збоку нового 
мосту (автор—арх. Г. І. Лебсдин- 
ський) Ліворуч—фрагменти житлових 
будинків (автори—Г. І.Лебедннсьхий 
і А М, Мороз)» 

* 


Харого^І*. Уо2П^$5епка* Нсгяресіїуе 
<іея -ЬаЬіІаІіопБ сій сбіс сій поиусаи 
ропі (аиіеиг—агсЬ* С. ЬеЬесІуіізкі). 
А ^аисЬе — {га^шепіз <ІС5 ЬаЬііаіїопя 
(аиісигз—С. ЬсЬесІупзкіеІ А Могояе). 


ництво нових житлових кварталів. В основу цього 
проекту покладені нові планувальні принципи. Сер¬ 
йозно розроблено розміри кварталів, пропорції сторін 
для скорочення числа виїздів на транспортні магі¬ 
стралі, профілі і розміри вулиць, розкриття внутрі- 
квартального простору на вулиці, рішення внутрі- 
квартальних просторів і озеленення їх тощо. 

На цьому об’єкті бригада на чолі з архітектором 
А. Е. Аль провела велику дослідницьку роботу 
при вирішенні планування нових кварталів. Чергуючи 
графічну роботу з роботою в пластеліні, бригаді 
вдалось перевірити ряд планувальних рішень І спи¬ 
нитись на кращому. Простота конфігурації кварталів, 
досить великі їх розміри були одержані в резуль¬ 
таті тривалих шукань. 

Захопливою проблемою було вирішення ВСІХ жит¬ 
лових споруд кварталу в натуральних матеріалах: 
цеглі, майоліці, камені, черепиці. До того ж цегла 
на місці може бути одержана двох видів—світлосіра 
і червона, що теж дало можливість знайти цікаве 
рішення. Деякі будинки, вирішені цілком в тому 
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чи іншому матеріалі, залежно від їх оточення, являють 
собою додаткові кольорові вкраплення в ансамблі 
споруд. В різних випадках один матеріал допов¬ 
нюється другим; при цьому, якщо основним про¬ 
відним матеріалом є світлосіра цегла, то червона 
цегла набуває характеру декоративних вставок, по¬ 
ясів вертикальної, горизонтальної або узорної трак- 
товки. Навпаки, при основній червоній цеглі світло- 
сіра цегла набуває характеру декоративного елементу. 
Деякі будинки вирішені цілком в тому чи іншому 
матеріалі в зв'язку з своїм планувальним розміщенням. 

Для більшої різноманітності будинки і архітек¬ 
турно розрізняються за своєю композицією і дета¬ 
лями. Так, у північних фасадах ширше застосовано 
кольорову майоліку І рельєфні деталі. На південних 
фасадах запроектовані еркери і балкони. 

Кожний квартал закріплювався за окремим архі¬ 
тектором, але робота постійно взаємно перевірялась 
і обговорювалась; цим самим було забезпечено збе¬ 
реження єдності архітектурного задуму і різнома¬ 
нітності індивідуальної композиції кожного будинку. 

В наше завдання не входить докладно спиня¬ 
тись ні на розгляді планувальних принципів, ні на 
архітектурі окремих ансамблів. Хотілося б, проте, 
навести деякі рисунки фрагментів будинків, оскільки 
у нас дуже мало є літературних джерел з архітек¬ 
тури цегляних споруд. 

Перші два будинки від мосту утворюють у плані 
півколо І є ніби ворітьми—порталом у новозабудо- 
вуваніЙ частині міста. Ці будинки запроектував 
архіт. Г. І. Лебединський. їх видно з дуже великої 
відстані, а тому виникла потреба ввести в них ви¬ 
сотні частини-башти. З висоти цих башт відкриється 
чудовий пейзаж на задніпровські далі, на прибор¬ 
каний Дніпро, Дніпровську гідроелектростанцію, 
шлюз, канал, стояки і масивні ворота шлюза. Си¬ 
луети обох будинків вирішені однаково, але в де¬ 
талях є відміни, і це сприяє збагаченню й різнома¬ 
нітності архітектурної форми. 

В тому ж кварталі в будинку, що виходить в бік 
залізниці, введено трьохповерховий ордер в вигляді 
портика з балконами, оскільки цей будинок буде 
видно з дуже великої відстані і даний прийом за¬ 
безпечить враження легкості. 

Будинок, фасад якого займає всю довжину квар¬ 
талу, архіт. А. М. Мороз вирішив в спокійному 
ритмі почережних балконів-еркерів з осями головних 
входів у будинок. Завершується будинок з двох 
боків ризалітами, пов'язаними з будинками, розта¬ 
шованими по другому боці вулиці. В центрі всього 
будинку, підкреслюючи головну вісь всієї компози¬ 
ції, вміщено широкий проїзд у квартал. На цій же 
осі у фронтоні будинку запроектовано кольоровий 
майоліковий фриз. 
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Архітектори Г. І* Аебсдииський I 
А. Мі Мороя, Проект типового кіно¬ 
театру на 300 місць. Перспектива і 
план 2 поверху, 1940* 


С. ЬеЬесІупБкк еі А. Могозе, агсЬІ- 
іесіез Ргоіеі сіпета-іуре роиг 
300 рсгзоппез. Регзресіїуе е* ріап 
Зи 1-ег £1&£е* 1940. 


Широка архітектурна громадськість обізнана вже 
з творчою діяльністю бригади молодих архітекторів, 
що складається з архіт. В. М. Голштейна, І. Н. За- 
кова і Р. Р. Клікса. їх праці неодноразово друку¬ 
вались в архітектурній пресі. Цікавий метод їх ко¬ 
лективної роботи. До початку проектування вони 
звичайно обговорюють завдання на проектування. 
Потім протягом кількох ДНІВ кожний з них окремо 
від інших складає ескіз—провадиться ніби внутрішнє 
змагання. Колективно обмірковуючи і критикуючи 
поданий матеріал, бригада відзначає краще в кожному 
рішенні, не беручи найчастіше ні одного з ескізів 
за основу. Дальше складання ескіза провадиться 
спільними силами, відкрито, з широкою критикою 
і обговоренням всіма членами бригади роботи на 
різних стадіях. Таким методом, зокрема, був запро¬ 
ектований клуб на 600 місць. Цей проект відзна¬ 
чено першою премією на Всесоюзному конкурсі 
в Москві в 1940 р. В ньому привертає увагу дуже 
компактне рішення, проста конфігурація плану, хо¬ 
роший графік руху, а також простий виразний образ 
будинку в цілому. 
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Архітектори В, М. Гол- 
штеіїк, 1, Н, Заков і 
Р* Р, Кліко, Конкурсний 
проект клубу в валом на 
600 місць. План валу. 

1 премія» 


V, СоЬіеїп, І, 2акоу еі 
К. КНк, агсЬЙссісз, Рго- 
}еї сіє сопеоигз сіє сІиЬ 
ауес заііе роиг 600 рег- 
ЗОППЄ5- Ріал сіє 1а заііе. 

1-ЄГ рГІХр 


їх проект реконструкції Військово*Інтендантської 
академії в Харкові (автор—академік архітектури 
А. І. Дмитрієв) відзначено першою премією на за¬ 
критому конкурсі в Харкові в 1936 р,; тепер цей 
проект здійснюється. 

Всі ці автори лише в 1935 р. закінчили Харків¬ 
ський будівний інститут, а проте всі вони разом 
і кожний окремо встигли запроектувати і здійснити 
ряд споруд. Тепер вони колективно працюють в 
столиці Латвійської РСР м. Ризі. Колективна праця 
для кожного з членів цієї бригади стала необхід¬ 
ністю. І в колективній праці росте кожний окремий 
архітектор. Безперечно, що в бригаді архітекторів 


Архіт. Н, Є* Онйщсико. Гряаелі* 
карня в Бермінводах. 1937, 


N. ОпузісЬспко, агсЬіІесіе* Ваіпз 
сіє уазе а ВегтІпуосІу, 1937. 




Архіт* Н. 6* Онищенко. Проект 
гуртожитку Хімічного технікуму 
в Харкові. 1938- 


N. ОпузІсЬепко, агсЬїІесіе. 
Рго)еІ сіє Іа таЇ 50 п соттипе сій 
іесЬпісиш сЬїтіяис а КЬагкоу. 

1938. 


В. М. Голштейна І. Н. Закова і Р. Р. Клікса кожний 
з них вдало один одного доповнює, що одночасно 
сприяє виявленню і розвиткові їх індивідуальних 
творчих особливостей. 

Архіт. Н. Є. Онищенко закінчив Харківський 
інститут інженерів комунального будівництва в 
1936 р. За свій дипломний проект на тему „Рекон- 
струкция курорта в Железноводске" на конкурсі 
вузів у Києві він дістав від Наркомосвіти УРСР 
премію в 2 тис. крб. Тепер він закінчує свою ди¬ 
сертацію на тему „Ренесанс у парковому мистец¬ 
тві", працюючи одночасно головним архітектором 
архітектурно-проектної майстерні ХІІКБ. Проект 
реконструкції Миргородського курорту, планування 
території Харківського авіаінституту, грязелікарні 
для „Бермінвод" і Миргородського курорту, водо¬ 
лікарні, їдальні, цілий ряд житлових будинків І кілька 
промислових споруд запроектовано і здійснено за 
проектами Н. Є.Онищенка. Величезна продуктивність 
праці, великі потенціальні можливості—характерні 
риси цього архітектора. Блискуче володіючи олів¬ 
цем, фарбою, технікою малюнку, рисунку і офорту, 
він, на жаль, іноді цій зовнішній технічній стороні 
проекту приділяє більше уваги, ніж внутрішньому 
змістові. Ранні його праці мають сліди захоплення 
офортами і малюнками Піранезі і Гонзаго. Звідси 
перенасиченість будинків архітектурними деталями 
і іноді важкими формами. Грязелікарня в Бермін- 
водах, яку архіт. Онищенко запроектував у 1937 р., 
має на собі печать таких надмірностей. 

В своїх пізніших працях архіт. Н. Є. Онищенко 
поступово звільняється від цього невдалого сприй¬ 
мання архітектурної спадщини. Проект Миргороду- 
курорту, зберігаючи декоративні властивості архі¬ 
тектурного пейзажу, набуває вже легших і струн¬ 
кіших фрагментів будівель. В проектах житлових 
будинків відчувається бажання автора відійти від 
шаблону і трафарету не завжди, на жаль, простими 
способами, хоч в окремих композиціях є багато по¬ 
зитивного І нового. Проект їдальні в Слов’янську 
дає свіже рішення громадської будівлі, хоч і тут 
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Ар хіт* А* М* Мороз. Жилий будинок 
в Запоріжжі* Головний фасад. 


4 

А. Могоае. НаЬііаІіоп & 2а р о 
го^іс. Ра^аде ргїпсіраіе. 


/ 




у центральній частині над входом виявляються деякі 
важкі, громіздкі елементи. Архітекторові Н. Є. Они- 
щенку в своїй творчій роботі треба розвинути по¬ 
чуття міри, простоти і ясності архітектурного задуму. 
В усякому разі це талановитий, творчо ростучий 
архітектор. 

Багато і продуктивно працює архіт. В. С. Завад- 
ський в колективі будівного сектора Діпромїста. 
По закінченні інституту в 1935 р. він встиг запро¬ 
ектувати і здійснити в натурі ряд споруд: житлові 
будинки в Краматорську, клуби в Шостці і Макіїв¬ 
ці тощо. Недавно в дуже короткий строк він за¬ 
проектував і збудував літній театр у Краматорську. 
Це—значна споруда з дуже простою лаконічною 
формою плану і виразною зовнішністю. Зал для 
глядача в плані має форму прямокутника з задньою 
стіною по півколу, дуже добре освітлений і вирі¬ 
шений в вигляді єдиного величного амфітеатру. 
Інтер'єр залу для глядача справляє бадьоре вра¬ 
ження. 

Ростуть наші молоді наукові і педагогічні кадри. 
Глибоку змістом і актуальну за тематикою дисер¬ 
тацію на тему „Композиційні принципи української 
народної архітектури" пише архіт. І. А. Ігнаткін. 
Один розділ цієї дисертації друкується в курсі 
Історії архітектури (видання Академії архітектури). 
Найближчого часу ця дисертація буде видана окре¬ 
мою брошурою (видання архітектурної майстерні 
ХІІКБ). Роботу над дисертацією архіт. І. А. Ігнаткін 
поєднує з великою педагогічною роботою в галузі 
архітектурної композиції та історії мистецтв і архі¬ 
тектури. 

Інтересна за змістом і підходом до питання 
дисертація архітектора А. Ф. Михайлика на тему 
„До історії планування міста Харкова". Широке 
опрацювання цього питання на основі генераль¬ 
ного проекту реконструкції Харкова висвітлює 
одночасно І історичний шлях розвитку Харкова, що 
являє великий інтерес не тільки для спеціалістів 
даної галузі, а й як загальнокультурне питання. 
З цієї частини дисертації архіт. А. Ф. Михайлик 
прочитав кілька прилюдних доповідей, в яких навів 
багато нового історичного фактичного матеріалу. 

Над дисертацією „Малоповерхова квартальна за¬ 
будова Донбасу" працює архіт. М. А. Білий, який 


одночасно керує архітектурно-проектною майстер¬ 
нею ХІІКБ. Вивчення і аналіз соціально-економічних, 
побутових і природних факторів дає авторові змогу 
висунути конкретні пропозиції щодо типу житла та 
його планування, планування кварталу, Його скла¬ 
дових елементів і споруд, розмірів і форм са¬ 
диби. 

В цій частині праця архіт. М. А. Білого може 
бути інтересною для організацій, що працюють в 
галузі малоповерхового будівництва в Донбасі. 

Закінчив і незабаром захищатиме дисертацію на 
тему „Сади І парки України XVIII—XIX ст. ст. “ 
архіт. І. Я. Кислий. Історичний характер теми дав, 
проте, змогу авторові зробити висновки щодо мож¬ 
ливості критичного освоєння цієї спадщини. В про¬ 
цесі вивчення і аналізу садів і парків України зро¬ 
блено ряд порівнянь з парками Росії і Заходу. 
Дисертація доповнюється великим ілюстративним 
матеріалом. 

Дуже культурно і глибоко поставився до своєї 
дисертації архіт. А. Ю. Лейбфрейд. В ній дано 
аналіз архітектурних форм в інтер'єрах з верхнім 
світлом. Розміри окремих деталей, утворення тіней, 
що сприяють виявленню архітектурної і декора¬ 
тивної форми,—такий основний зміст цієї дослідної 
роботи. Крім ряду ілюстрацій, автор дав чимало 
власних графіків. Багато положень обгрунтовується 


Архпч В* С. Заводський. Літній V* Хач-асіекі* Ті біге сГеіг а Кга* 

театр в Краматорську, Фрагмент* таїогхк* Рга^шепі* 
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Теоретичними розрахунками освітлення. Цю дисер¬ 
тацію автор захищатиме в травні—червні 1941 р. 

Розміри журнальної статті не дають змоги бодай 
коротко охарактеризувати величезну кількість інте¬ 
ресних робіт ряду молодих творчих працівників 
харківського колективу архітекторів. Зовсім не ви¬ 
світлено творчої, практичної, педагогічної, науково- 
дослідної і громадської роботи ряду інших молодих 
архітекторів Харкова. 

Наприкінці слід тільки відзначити, що харківські 
молоді архітектори—це здоровий ростучий творчий 
колектив, який сміливо і з ініціативою вирішує 
складні завдання соціалістичної архітектури. У всі 


найрізноманітніші форми нашого будівництва—в га¬ 
лузі промислової архітектури, громадських споруд, 
житлових, комунальних, медично-санітарних і спеці¬ 
альних споруд—влилась армія молодих спеціалістів- 
архітекторів. Вони люблять свій народ, вони люблять 
свою справу, прислуховуються до мудрих вказівок 
партії і уряду, з ентузіазмом і енергією домагаються 
успіхів у своїй творчості. Дати народові-перемож- 
цеві, який будує світлу будову комуністичного су¬ 
спільства, красиві, правдиві, економічні, зручні і 
довговічні споруди—завдання всієї радянської пере¬ 
дової архітектурної школи, зокрема і колективу 
харківських архітекторів. 


Архїт. Н* Є* ОішщеикО' Проект реконструкції миргородсько¬ 
го курорту* ^2939—19^0. 


N. ОпуаісЬспко, агсЬіІесіе. Ргоіеі <іе гссопяігисІіоп ІІеи 

сіє сиге МугЬого^с. 1939—1940. 
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ХУДОЖНЯ ПРОМИСЛОВІСТЬ УКРАЇНИ 

» 

Про підготовку кадрів для художньої промисловості 

М. Рокицький і С. Драгоманов 



Київське художньо-промислове гучиАнще. Гобелен „Партизани 
Донбасу* 1 . За картоном художника Д. ИГавикіна. 


Есоїе гіе5 АгІ5 іпсіизігіеіз а Кієу. СоЬеІїо „Ьеа рагНаапБ би 
Ваззїп би Оопеїг 1 *- Сагіога би решіге О* СЬатукіпе. 


Питання художньої промисловості за останній час 
стали на одне з перших місць серед питань, зв’я¬ 
заних з розвитком радянської культури. Особливо 
велике завдання стоїть перед художньою промисло¬ 
вістю щодо задоволення вимог, які все більше 
Й більше пред’являє до неї радянська архітектура. 

Заможне і культурне життя широких мас вимагає, 
щоб архітектурні споруди були красивими як з зо¬ 
внішнього, так і з внутрішнього боку, щоб вони були 
оздоблені ліпкою, орнаментальним та іншим живо¬ 
писом, різьбою, щоб у цих спорудах були зручні 
і красиві меблі, щоб посуд був художньо високої 
якості, щоб тканини були приємні для сприйман ая,. 
багаті рисунком, фактурою, кольором, щоб металічні 
речі і деталі будинків були зручні для користування, 
гармоніювали з цілим тощо. 


В Радянському Союзі, в галузі прикладного ми¬ 
стецтва, є великі досягнення. Про це свідчить хоча б 
московське метро, павільйони Всесоюзної сільсько¬ 
господарської виставки, що своїм високохудожнім 
ефективним обличкуванням, капітелями, стелями-пла- 
фонами, ліпною оздобою, електроарматурою спра¬ 
вляють казкове враження. 

Проте масова продукція нашої художньої про¬ 
мисловості, за невеликими винятками, як щойно 
згадані,—низької художньої якості, міщанського 
пошибу, навіть з відбитком пошлостї. Тим часом 
мистецтво взагалі, зокрема прикладне, умілість в ху¬ 
дожній промисловості, вміння оформляти побутові 
речі повинні бути покликані сприяти формуванню 
соціалістичної людини, сприяти розвиненню худож¬ 
нього смаку е масах радянського народу. В галузі 
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художньої промисловості вже зроблено чимало по¬ 
зитивного, е досягнення, проте всього цього не до¬ 
сить, особливо, коли згадати про дедалі ростучі 
вимоги нашого життя. 

Те позитивне, що створено у нас, є результат 
особистих зусиль окремих художників, окремих 
колективів. Насущні потреби життя в галузі при¬ 
кладного мистецтва вимагають створення широкого 
фронту, великого руху, спрямованого на піднесення 
культури в художній промисловості, на піднесення 
масової художньої культури взагалі. 

Перед мистецтвом у художній промисловості вели¬ 
чезна, ще не піднята по-справжньому, цілина про¬ 
блем творчого порядку, що жде свого розв'язання в 
практиці створення стилю соціалістичного реалізму. 

Такі питання, як питання стилю, творчого методу, 
питання відповідності нашому часу, форми і змісту, 
питання синтезу, практичне розв’язання яких в інших 
ділянках радянського мистецтва вже набуває сталих 
форм, по лінії художньої промисловості ще далеко 
не розроблені. 

Коли заглянемо в минуле, коли згадаємо, напри¬ 
клад, епоху готики, то побачимо, що як сама архі¬ 
тектура споруд в цілому, так і всі зв'язані з спо¬ 
рудою деталі й речі, як зовні, так і всередині, 
становлять одне ціле, найтісніше зв’язані між собою, 
виражають і показують один задум, зроблені в од¬ 
ному стилі, що відповідає своїй добі. 

В наш час така проблема в художній промисло¬ 
вості, як питання синтезу, єдності стилю, ставиться 
зовсім інакше і потребує розв’язання відповідно 


вимогам нашої доби, доби будування соціалізму. 
В питанні про те, як досягти цієї єдності в стилі 
нашого часу, готових рецептів не може бути: тут 
потребуються серьйозні зусилля в напрямі правиль¬ 
ного розв’язання цих питань в творчій практиці 
працівників художньої промисловості на шляху тво¬ 
рення нового стилю. 

Однак, ми не бачимо колективного розв’язання 
цих проблем. Працівники художньої промисловості 
розв’язують їх кожний по своєму, як кустарі, не 
маючи керівних вказівок, створених колективом ху¬ 
дожньої громадськості, без відповідного керівниц¬ 
тва, відірвано від інших учасників художньо-творчого 
процесу. 

Якщо в живописі, скульптурі, архітектурі у нас 
існують творчі організації, які виконують керівну 
роботу в цих галузях, то в галузі художньої промис¬ 
ловості, прикладного мистецтва до останнього часу 
на Україні не було навіть секцій прикладників. 
В Управлінні в справах мистецтв немає органу, який 
керував би художньою промисловістю. 

Немає, отже, нічого дивного в тому, що кадри 
художників і архітекторів-прикладників розпорошені, 
не зв’язані. Проблеми творчого порядку мало роз¬ 
робляються, Художня промисловість перебуває на 
відкупі у господарників, часто некультурних осіб, 
які не розуміють мистецтва, не відчувають його 
життєвих потреб, які більше дбають про збут про¬ 
дукції, ніж про піднесення якості цієї продукції та 
про виховне призначення її. 

Одним из найважливіших завдань, спрямованих 
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| на створення широкого фронту для боротьби за 
піднесення І забезпечення високої культури в ху¬ 
дожній промисловості, е проблема підготовки вІдпо- 
] відних висококваліфікованих кадрів спеціалістів-ху- 
1 дожників, виконавців і проектантів, 
і В свій час в старій царській Росії були художньо- 
I промислові школи, що готували художників-при- 
] кладників. Такі відомі* художньо-промислові учбові 
заклади, як Строгановське училище в Москві, Шти- 
гліца в Петербурзі, що були обладнані прекрасними 
’’ музеями художньої промисловості, добре устатко¬ 
ваними майстернями і т. і., під час громадянської 
війни припинили свою діяльність. Вже за Радянської 
влади, зокрема, у нас на Україні, в Київському ху¬ 
дожньому інституті існували обладнані, непогано 
поставлені відділи художньої промисловості. Частина 
цих відділів (як от деревообробний) у зв’язку з ре¬ 
організацією вузів по спеціальностях була просто 
закрита, а частина була об’єднана з технічними від- 
і ділами інших Інститутів для створення бази нових 
інститутів (текстильного, поліграфічного та ін.), І тут 
тенденції техніцизму побороли мистецьке начало, що 
було повністю забезпечене на відділах художньої 
промисловості. Така доля спіткала, наприклад, тек¬ 
стильний відділ художнього інституту, що був об’єд¬ 
наний з машинознавчим і товарознавчим факульте¬ 
тами політехничного та кооперативного інститутів 
під час реорганізації цих факультетів в окремий 
текстильний інститут. 


В новоутвореному текстильному Інституті не було 
звернено належної уваги на мистецьку сторону 
текстильної спеціальності і він перетворився в інсти¬ 
тут лише технічного профілю. Аналогічних прикладів 
можна навестц чимало (Миргородська школа, Межи- 
гірський керамічний технікум та ін.). 

Таким чином, ми опинилися перед фактом відсут¬ 
ності потрібної кількості міцних осередків, в яких 
виховувалися б кадри для художньої промисло¬ 
вості. 

Ті ж учбові художньо-промислові заклади, що 
існують у нас зараз, не приведені до чіткої системи. 
Є школи промкооперації, що готують кадри для 
своєї системи, є середні художньо-промислові школи 
у віданні Управління в справах мистецтв (Київ, 
Львів, Косів). Немає школи початкового профілю, 
а найважливіше, немає зовсім вищої художньої про¬ 
мислової школи. 

Завдання художньо-промислових учбових закладів 
величезні. Соціалістичне будівництво потрібує від¬ 
повідних кадрів художників - ирикладників. Тільки 
для художнього оформлення Палацу Рад потрібна 
армія художників, зокрема художників-прикладників: 
різьбярів, ліпщиків, живописців, орнаменталістів- 
декораторів, кераміків, мозаїчістів, меблярів та бага¬ 
тьох інших спеціальностей. 

Працівникам художньо-промислових шкіл випала 
щаслива доля: почати нову сторінку в мистецтві, 
тобто працювати над створенням нового соціалістич- 
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школи Києва, Львова, Косова й Чернівців. Київ¬ 
ська школа готує інструкторів кераміки, ткацтва, 
килимарства, вишивки, набійки, альфрейного живо¬ 
пису; львівська школа готує інструкторів скульптури, 
різьби, чеканки, металопластики, ткацтва, килимар¬ 
ства, токарства по каменню, кераміки; Косівська— 
інкрустації по дереву, килимарства і ткацтва; Черні¬ 
вецька—по дереву і різбарству. 

До другої групи належать школи: Скопецька, 
Клембівська, Решетилівська, Дегтярівська, Опош- 
нянська, Петриківська, Кролевецька і Кролевецький 
художньо-промисловий технікум. Вони готують ін¬ 
структорів І майстрів вишивки, килимарства, ткацтва, 
кераміки і декоративного малювання. 

З шкіл першої групи особливе місце за кількістю 
фахів займають Київська і Львівська. 

Київська художньо-промислова школа в основному 
досить забезпечена висококваліфікованими кадрами 
викладачів, інструкторів і майстрів, але матеріальна 
база (приміщення, устаткування тощо) потребує ще 
підсилання. Щождо Львівської школи, то, хоч вона 
Й має досить міцну матеріальну базу, але польсько- 
шляхетське панування, коли брався курс на смаки 
західноєвропейського капіталістичного ринку, роз¬ 
винув у школі формалістичний ухил і відірвав її від 
ясної здорової основи—народності і народного ми¬ 
стецтва. 

Київська художньо-промислова школа утворена 
була на базі школи майстрів народної творчості за 
постановою РНК УРСР від 20 вересня 1939 р. Вона 
має п’ятирічний курс навчання. До школи приймают 
осіб, що закінчили семирічну школу; для тих, що не 
досить підготовлені, але мають художній хист, орга¬ 
нізовано два підготовчі курси. Школа дає середню 


ного стилю в галузі прикладного мистецтва і ху 
дожньої промисловості. Гідним розв'язувати за¬ 
вдання створення художнього стилю соціалістичної 
доби буде той, хто на основі глибокого ідейного 
осмислення нашої дійсності якнайкраще виразить 
в своїй творчості кращі мрії і прагнення радянських 
народів. Виразити це зможе тільки той, хто своїм 
ідейно-політичним і мистецьким кругозором та ви¬ 
сокою майстерністю в своїй спеціальності буде на 
рівні нашого часу. 

Сучасна сітка художньо-промислових навчальних 
закладів на Україні не може бути визнана задовіль¬ 
ною і потребує реорганізації. 

В основному ця сітка складається з двох частин: 
1) учбові заклади системи Управління в справах 
мистецтв при РНК Уї } СР І 2) учбові заклади системи 
промислової кооперації—Укрхудожпромспілки. 

До першої групи належать художньо-промислові 


Художннк-ксрамік М* Н, Котенко- М. Коіепко, агіївіс сп еегатічис. 
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загальну і спеціальну освіту. Вона має три відділи — 
скульптурно-керамічний, оформлення тканин і деко¬ 
ративного розпису. Той, хто скінчив школу, буде 
кваліфікованим майстром і художником середньої 
кваліфікації. 

Художнім вихованням в школі керують 10 худож- 
ників-керівників відділів і викладачів художніх дис¬ 
циплін, загального живопису та спеціальної компо¬ 
зиції. Художники керують практичним навчанням 
учнів. Проте школі потрібно більше спеціалістів, 
зокрема, з орнаменту і прикладного мистецтва. Від¬ 
чувається гостра потреба в підручниках. 

Основний склад учнів прийшов у школу з вироб¬ 
ництва і має чималий практичний стаж роботи з фаху. 

Щодо спеціальної освіти школа прагне побудувати 
навчальні програми на основі вивчення класичних 
зразків і використання досягнень народного ми¬ 
стецтва минулого і сучасного з тим, щоб втілити ( 
в художню промисловість кращі зразки народної 
творчості, використовуючи для цього майстрів на¬ 
родного мистецтва, що працюють в школі. В школі 
працюють Інструкторами широкопопулярні майстрі і 
народного мистецтва Іван Гончар і Параска Власенко, 
які одержали золоті медалі на Парижській виставці 
в 1937 р,, майстер народного мистецтва Наталка 
Вовк, та майстрі декоративного малювання Поля 
Глущенко, Галя Павленко. Всі вони передають свій 
досвід молоді. 

За недовгий час Київська художньо-промислова 
школа виявила себе виконанням багатьох державних 
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замовлень для музеїв і виставок, зокрема, на кили- 
марські, керамічні і інші вироби для українського 
павільйону на Всесоюзній сільськогосподарській ви- ( 
ставці, Музею народів, українського музею, Музею 
Леніна в Києві, Канівського музею тощо. Недавно 
школа закінчила для музею Леніна величезний гобе¬ 
лен з багатьма фігурами і портретом Й. В. Сталіна. 

Школа досі працювала в важких умовах: браку¬ 
вало матеріалів, приміщення непристосоване, не ви¬ 
стачає устаткування. Потрібно дати школі машини 
з ткацтва, кераміки, щоб учні в самій школі набули 
виробничих навичок й могли працювати в виробни¬ 
чих умовах. Негаразд з бібліотекою—вона хоч і по¬ 
повнюється, але недостатньо за браком спеціальної 
літератури з питань декоративного мистецтва і ху¬ 
дожньої промисловості, тим часом як у багатьох 
книгосховищах на Україні є література, яка могла б 
краще бути використана в школі. 

Школи системи промислової кооперації мають 
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своїм завданням виховувати інструкторів та високо¬ 
кваліфікованих майстрів для художньо-промислових 
артілей. Але сама підготовка й виховання цих кадрів 
не стоїть в них на належній висоті: інструктори 
і майстрі не дістають тих знань і не набувають того 
рівня загальної художньої культури, якого вимагає 


Майстер народного мистецтва 1* Т. І, НопїсЬаг* таїіге сп Агї рориіаіге* 

Гончар- Залицяння—скульптурна 5а4угс зсиїріигеїіе—Іа соиг. 

сатира. 



життя. Причина цього Лежить Як у складі і рівні 
художньої культури викладачів цих шкіл, так і в тих 
умовах, в яких цим викладачам і школам доводиться 
працювати. 

Тому школи Укрхудожпромспілки не в стані за¬ 
довольнити художні вимоги промислової кооперації 
як щодо кількості підготовлюваного персоналу, так 
і щодо якості його. 

Крім фахівців, яких готують сучасні художньо-про¬ 
мислові школи, у нас відчувається потреба в підго- • 
товці фахівців і з інших галузей.Сюди належать: 
художнє скло і хрусталь, художня галантерея, ху¬ 
дожня обробка шкіри, перламутр, ювелірна справа, 
художнє карбування (меморіальні медалі) тощо. 

В зв’язку з потребою організації художньо-проми¬ 
слового вузу виникає питання, де саме його за¬ 
сновувати. Тут потрібно зважити всі можливості. 
Є думка заснувати художньо-промисловий інститут 
у Львові на тій підставі, що, мовляв, у Львові є 
належна матеріальна база (устаткування тощо). Але 
матеріальної бази недосить, щоб задовільно розв’я¬ 
зати це питання. Треба зважити на вироблений вже 
на сьогодні творчий доробок по лінії ідеологічно- 
мистецького спрямування та стилістичних особли¬ 
востей в напрямі творення стилю соціалістичного 
реалізму, 3 цього погляду Київ має певні переваги: 
він має міцніші творчо-витримані керівні кадри, 
роками виховані партією, радвладою та виробничими 
досягненнями. Ці досягнення органічно сполучилися, 
як у фахівців керівників, так і у майстрів, з пра¬ 
вильним розумінням завдань і творчої сили народ¬ 
ного мистецтва. 

Оскільки таке сполучення має місце в Києві, то 
цілком природно буде саме тут створити художньо- 
промисловий вуз. 

Отже, проблема кадрів, для художньої промисло¬ 
вості має величезне значення. Від розв’язання цієї 
проблеми залежить розвиток, національної формою 
і соціалістичної змістом, художньої промисловості. 
Тому цій проблемі треба приділити якнайбільше 
уваги, забезпечити всі художньо-промислові школи 
України всім необхідним. 

Питанням кадрів для художньої промисловості спе¬ 
ціально займався VIII поширений пленум правління 
Спілки радянських архітекторів СРСР у Москві. 

І Іленум визнав, що однією з важливіших причин 
низької якості продукції художньої промисловості 
в СРСР є недостача кваліфікованих кадрів худож- 
ників-проектантів, виконавців і кваліфікованих май¬ 
стрів з окремих галузей художнього виробництва: 
по дереву, каменю, металу, склу, фарфору, текстилю 
тощо. 

Щоб забезпечити планомірну підготовку творчих 
і виконавчих кадрів для художньої промисловості, 
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* було визнано потрібним створити єдину систему 
навчальних закладів у складі: 

а) всесоюзного державного художньо-промисло¬ 
вого інституту в Москві; інститут цей готуватиме 
художників декоративного мистецтва, що мають 
працювати над творенням оригїналів-моделей (ета¬ 
лонів) для масового виробництва, унікальних творів, 
а також для інтер’єрів та екстер’єрів архітектурних 
споруд. Через аспірантуру в інституті мають бути 
підготовлені кадри художників-педагогів для худож¬ 
ньо-промислових навчальних закладів; в тому ж інсти¬ 
туті провадитеметься науково - дослідна і творчо- 
експериментальна робота в галузі декоративного 
мистецтва; 

і б) сітки художньо-промислових шкіл, що готують 
художників-керівників для виробництва різних галузей 
художньої промисловості; 

в) сітки ремісничих шкіл, що готують кваліфікованих 
майстрів для художньої промисловості. 

Вся система художньо - промислових навчальних 
закладів має бути під контролем і методичним керів¬ 
ництвом Управління в справах мистецтв. 

При художньо-промислових навчальних закладах 
має бути організована систематична робота над під¬ 
вищенням кваліфікації працівників художньо-промис¬ 
лових артілей, державних промислових підприємств, 
а також художників декоративного мистецства, які 
не мають відповідної підготовки з технології ху- 

£ 

5 дожньої промисловості. 

^ Крім того, при архітектурних вузах мають бути 

' утворені кафедри і проектування інтер’єрів і предме¬ 
тів внутрішнього устаткування, оздоблення житлових 
і громадських будівель. 

Якщо по лінії музики, образотворчого мистецтва, 
архітектури існують відповідні десятилітки, то, нам 
здається, .що мусила б бути відповідна десятилітка 
з ухилом в галузь художньої промисловості. Можливо, 
що по типу існуючих ремісничих наших шкіл по¬ 
трібно було б мати ремісничі школи по художньо- 
промисловій вертикалі. 

Отже, на сьогодні на весь зріст стала проблема 
створення цілої сітки спеціальних учбових закладів: 
нижчих, середніх і вищих, де б виховувались кадри 
майстрів виконавців, середньої кваліфікації та високо¬ 
кваліфікованих художників - проектантів і організа¬ 
торів. 

Виконання цих ухвал потребує уважного ставлення 
до конкретних умов України. 

Насамперед постає питання про необхідність зі¬ 
брати розпорошені кадри фахівців, які зараз дуже 
часто працюють не за спеціальністю. 


Побіжно з утворенням сітки художньо-промисло¬ 
вої освіти на Україні, побіжно Із збиранням фахів- 
ців-педагогів, треба висунути питання про забезпе¬ 
чення можливості вивчання і популяризації як спад¬ 
щини минулого, так і досягнень нашого часу в галузі 
художньої промисловості. 

Мова йде про конечну потребу створення художньо- 
промислових музеїв, де б були зібрані і експоновані, 
зараз розпорошені і запаковані у фондах різних 
музеїв, величезні багатства народного мистецтва та 
художньої промисловості. Центральний Український 
музей художньої промисловості і спеціальну бібліо¬ 
теку з питань декоративного мистецтва, художньої 
промисловості треба організувати в Києві. 

З цією же метою для забезпечення вивчення та 
популяризації кращих зразків' декоративного ми¬ 
стецтва і художньої промисловості необхідно відпо¬ 
відним видавництвам форсувати видання спеціальної 
літератури, альбомів тощо. 

Ці заходи, підтримані на місцях, створять умови, 
при яких розквітне художня промисловість на Україні 
і досягне рівня, що відповідає сталінській добі 
соціалізму і переходу до комунізму. 


Майстер народного мистецтва І. НопісЬаг, шаїїге еп Аг! рори’аіге. 
І. Т. Ганчар. Квартет. Ооа^иог. 
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БУДІВНИЦТВО КОЛГОСПНОГО СЕЛА 


Яке житло потрібно колгоспнику 

Дискусія про житло колгоспника 1 

І. І. Котков 


В процесі дискусії про типи 
колгоспного житла, що ведеться на 
сторінках журналу „Архітектура 
Радянської України'*, виявилось 
абсолютне нерозуміння деякими 
архітекторами того, що відбуваєте 
ся на селі; звідси і цілковите не¬ 
розуміння завдань, що стоять перед 
архітекторами, які проектують кол¬ 
госпне житло. Корінь цього зла 
в недостатній ідейно-політичній 
озброєності. Це, насамперед, сто¬ 
сується праць архіт. Сімікіна. 

В одній з його статтей, видру- 
кованій ще в 1938 р., „Про типо¬ 
вий проект садиби й житла кол¬ 
госпника" („АРУ" 1938, № 8) є 
■■ака фраза: „Поступово зникають 
Іна селі споконвічний „селянський 
Гідіотизм", відсталість І патріар- 
I хальність селянина, стираються 
межі між містом і селом". 

В цій фразі відомий вираз кла¬ 
сиків марксизму, яким вони свого 
часу вдало визначили відсталість 
і безкультурність нашого дорево¬ 
люційного села, цілком правильно 
подано як поняття діалектичного 
характеру, як особливість, що 
^змінюється в міру зміни соціаль¬ 
ного укладу всього нашого життя. 
(Такого підходу до питання ми, на 
жаль, не бачимо в дальших ви¬ 
словлюваннях архіт. Сімікіна, зо¬ 
крема в статтях, з якими він ви¬ 
ступає на сторінках „АРУ" в ди¬ 
скусії про колгоспне житло. Нав¬ 
паки, у архіт. Сімікіна виразно 
відчувається тенденція уявити собі 
нашого селянина таким, яким він 

і Див. журнал „АРУ" №№ 8, 11 та 12 
за 1940 р. 


був п’ятдесят, сто і двісті років 
тому. 

А це, звичайно, значить зовсім 
не розуміти нашої радянської дій¬ 
сності, це значить, можливо, стояти 
осторонь тих великих процесів, 
які повсякденно відбуваються в 
нашій країні. 

Про нашу дійсність на селі після 
олективізації сільського госпо¬ 
дарства з вичерпною ясністю ска¬ 
зано в короткому курсі історії 

ВКП(б): „Це був найглибший ре¬ 
волюційний переворот, стрибок 
з старого якісного стану суспіль¬ 
ства в новий якісний стан, рівно¬ 
значний своїми наслідками рево¬ 
люційному переворотові у жовтні 
1917 року". („Короткий курс істо¬ 
рії ВКП(б ", стор. 291). 

Досить уважно прочитати остан¬ 
ню статтю архіт. Сімікіна про кол¬ 
госпне житло (в № 12 „АРУ" 
за 1940 р.), щоб переконатися в 
тому, що поняття, висловлюване 
словами „селянський ідіотизм", 
і досі ще визначає ті принципі- 
альні настанови, з якими архіт. 
ОімікІн підходить до проектування 
колгоспного житла. 

І Нерозуміння нового якісного 
стану життя села не дає архіт. 
Сімїкїну усвідомити весь зміст, 
|який архітектор повинен вкласти 
в проект колгоспного житла. 

Аналогічним уявленню про не¬ 
порушність „селянського Ідіотиз¬ 
му" є його положення про після¬ 
революційний розвиток народного 
житла виключно як дальшої ево¬ 
люції „трьохкамерної однорядної 
хати". Цю хату він розглядає без 


І 


врахування фактора часу—він не 
хоче бачити того, що коли вона 
й була тим кращим, що могла 
дати творчість народу в умовах 
споконвічного гніту, то для нас, 
сучасників великої сталінської 
епохи, вона буде дійсно „нужден¬ 
ною і примітивною" І ні в якому 
разі її не можна розглядати як 
обов’язкову основу для творчих 
шукань'їїбразу колгоспного житла. 

з'ясувати, в якій мірі на- 
танови архіт.ІСімікіна не тільки не¬ 
правильні,ай безпідставні, потрібно 
висвітлити основні позиції, з яких 
повинен виходити архітектор, що 
проектує колгоспне житло. 

/ Невиданий в історії людства ріст 
продуктивних сил колгоспного села, 
темпи якого й надалі неухильно 
ростимуть, викликає такий же 
буйний і неухильний ріст куль¬ 
тури колгоспного суспільства. 
Однак, на сьогодні, не зважаючи 
на величезний стрибок, порівняно 
І з дореволюційним своїм станом, 
культура колгоспника набагато ще 
відстає від стану продуктивних 


сил, особливо, щодо організації 
свого житла, переважну біль¬ 
шість яко го споруджено ще в до¬ 
революційний час або за дорево- 
ю ційіц^ми тицами. 

([' Для того, щоб ліквідувати це 
відставання і тим більше для того, 
щоб створити житло, яке відпо¬ 
відало б вимогам культури, що 
неухильно росте слідом за ростом 
продуктивних сил, дуже мало якої б 
то не було еволюції „трьохкамер¬ 
ної однорядної хати". Тут потрібна 
вся сума знань архітектора про 
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ліон їв гектарів очерету . З них про* 
інвентаризов ано 3 міліони гектаірІіТ 
На терито рії Ук раїни є не менше 
ЙНГтисяч ге кт арів очерету . 

По Дніпру на Кінськихпла в н я х 
від Запоріжжя до Херсона є 35 ти¬ 
сяч гектарів. Росте очерет по річ¬ 
ках Сула, Удай, Супой, Хорол, 
Трубїж, Остер, на притоках річок 
Донець, Ворскла, Тясмин, Кодима, 
на Дністрі, Бугу, на косах Азов¬ 
ського і Чорного морів. Є відо¬ 
мості, що в Ново-Троїцькому ра¬ 
йоні колгоспники спеціально куль¬ 
тивують очерет, використовуючи 
для цього воду з самовиливного 
артезіанського колодязя. 

Для виробництва комишиту ви¬ 
користовується очерет з труб¬ 
частим, колінкуватим стеблом, 
яке має довге сірувато-зеленку¬ 
вате листя і закінчується вгорі 
червонувато-бурою мітелкою. Ви¬ 
сота і товщина стебел очерету 
коливається в широких масшта¬ 
бах—висота від 1,5—2 до 4—4,8 м, 
а товщина—від 0,5 до 4 см. Врі 
жайність очерету залежить від ви 
соти і товщини стебла й досягаї 
4,5-8 тонн з гектара. Очерет 
пні дозріває восени. 

Місцеве населення використовує 
очерет переважно на паливо, для 
покрівель, стін і стель, як у жит¬ 
лових, так і в господарських бу¬ 
дівлях. Способи використання оче¬ 
рету в будівлях примітивні, але, не 
зважаючи на це, очеретяні дахи 
і каркасно-очеретяні стіни стоять 
і 40—50 рокі в; це під хверджується 
І досвідом" Полт авсь кої облас ті, де 
ці способи застосовуються як на¬ 
родні, 

Глиноочеретяні стіни з дерев'я¬ 
ним каркасом І двохбічною обмаз¬ 
кою, навіть при відсутності фун¬ 
даментів, теплі й сухі. 

Хибами народних способів ви¬ 
користання очерету в будівництві 
з погляду організації будівних ро¬ 
біт є велика трудомісткість, по¬ 
треба великої кількості часу на 
в’язання пучків очерету і прив’я¬ 
зування їх до „глиць“. На влашту¬ 


вання стель теж потрібно витра¬ 
чати багато часу. 

Найкраще застосовувати очерет 
у вигляді щитів-плит площею в 
З—4 кв. м. Застосування таких 
щитів дає можливість прискорити 
темпи будівництва, бо тут будівний 
процес зводиться майже до зби¬ 
рання й укладання окремих кон¬ 
структивних елементів зразу на 
велику площу. Отже, комишит по¬ 
легшує швидкісне будівництво. 

Комишит порівняно ще молодий 
будівний матеріал. Виготовляти 
його почали у нас на Північному 
Кавказі в роки імперіалістичної 
війни на зразок виробництва со¬ 
ломіту, винайденого одним тамбов¬ 
ським робітником в 1910 р. 

Масове виробництво і застосу¬ 
вання комишиту почалося у нас. 
в 1926 р., коли було організовано 
цілу сітку кустарних і механічних 
заводів. Комишит вперше почали 
застосовувати в сільськогосподар¬ 
ському будівництві (Зернотрест, 
Союзсільбуд) на середній і нижній 
Волзі, на Уралі, в Казахстані, За¬ 
хідному Сибіру, Північному Кав¬ 
казі тощо. Тут його застосовували 
не тільки в будівництві однопо¬ 
верхових, а й багатоповерхових 
споруд з дерев’яними і залізо¬ 
бетонними каркасами. / 

На промислах „Змбанефть* 1 спо¬ 
руди промислового і особливо жит¬ 
лово-комунального призначення 
(понад 200 будинків) збудовані з 
комишиту. В Алма - Аті є ба¬ 
гато двох-трьохповерхових коми¬ 
шитових будинків. На „Турксибі" 


переважна більшість лінійних ци¬ 
вільних споруд з комишиту. 

За кордоном—в США, Канаді, 
Аргентині, Бразілії, Західній Єв¬ 
ропі— комишит і соломіт застосо¬ 
вуються дуже широко. 

З 1930 р. на Україні почали ор- 
ганізовувати комишитові заводи. 
Зокрема такі заводи були органі¬ 
зовані в Кременчуці, Ворошилов- 
градї, Лубнах (Солониця), Биля- 
ївці(біля Одеси), Херсоні, Ананьє- 
ві, Оріхові (Запоріжжя), Деражні 
біля Проскурова),Полтаві,Хоролі, 
Чутовї, Новій Одесі, Смілі, Таль- 
ному. З цих заводів тепер пра¬ 
цюють лише заводи в Солониці, 
Хоролі і Херсоні. 

Наведемо основні відомості про 
властивості комишиту. Розміри щи¬ 
тів можуть бути різні, залежно від 
призначення їх. Довжина—від 2 до 
4,5 м, ширина—від 0,75 до 1,2 м. 
Товщина для внутрішніх перего¬ 
родок міжповерхових перекрить 
і' утеплення цегляних і бетонних 
стін—від 3 до 5‘см, для зовніш¬ 
ніх стін—від 5 до 1,4 см. 

Українські заводи виробляють 
ЩИТИ 1X3 м, товщиною в 5 см. 
Об’ємна вага комишиту залежить 
від вологості сировини і від 
сили пресування й коливається від 
200 кг—на важільних пресах си¬ 
стеми Ф. А. Гогіна до 400 кг— 
на механізованих пресах при при¬ 
родній вологості 18%. 

Найціннішою властивістю коми¬ 
шиту є його мала теплопровідність, \ 
завдяки великій кількості замкне¬ 
них повітряних прошарків у сте- 1 


Будинок головного 
управління „Змбанеф- 
тн“, з каркасом ї коми 
шито тім ааповнсиням* 
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МАЗКА 
ОЧЕРЕТ 



Балка 


Зразки гАнно-очеретяної 
стелі, Ровріан та загаль¬ 
ний вигляд* 


блах очерету, обмежених вузловими 
перепонками. Теплопровідність за 
технічними нормами дорівнює 0,06. 
Оштукатурений з обох боків щит 
комишиту товщиною в 10 см, сво¬ 
їми теплозахисними властивостями 
дорівнює дерев’яній стіні в 22 см 
і тепліший від цегляної стіни в 
2,5 цеглини. 

Для третьої кліматичної зони 
комишитова стіна товщиною в 7см, 
при двохбічній штукатурці, загаль¬ 
ною товщиною в 3 см дає тепло¬ 


технічний запас в 4%. Звукопро¬ 
відність комишиту надзвичайно 
мала, менша, ніж звукопровідність 
коркового дерева. Комишит досить 
вогнестійкий—це доведено прове¬ 
деними у нас і за кордоном випро¬ 
буваннями. Оштукатурена з обох 
боків комишитова плита не горить, 
а лише обвуглюється на 1—2 см. 

Механічна міцність комишиту 
теж досить висока. Вона залежить 
від сили пресування і густоти дро¬ 
тяної пров’язки. Це дає змогу за¬ 


стосовувати комишит як заповню¬ 
вач каркасу І настил у перекриттях. 

Комишит, виготовлений з дозрі¬ 
лого, сухого, здорового очерету 
і захищений штукатуркою від по¬ 
стійного впливу вологи, не загни- 
вається. ІІе пояснюється наявністю 
в складі очерету великої кількості 
кремнезему (72%). Комишит, по¬ 
рівнюючи з деревом, рідко зара¬ 
жу ється—димОбим грибкомТ^Тра- 
пляеться це лише тоді, коли при 
виробництві комишиту був вико¬ 
ристаний очерет невідповідної 
якості (мітелка, недозріле стебло). 
Комишит також сейсмостійкий. 

Для виготовлення комишиту 
треба брати дозрілий, пожовклий 
очерет, без домішки інших трав 
(рогози, осоки), добірний. Верхню 
частину стебла з мітелкою, дов¬ 
жиною в 50 см, треба відрубувати. 
Зелений, недозрілий очерет має 
мало твердої деревини, крихкий 
ї може загнивати. Зібраний недо¬ 
зрілим, очерет треба скласти в 
копи на сухих місцях, щоб він 
дозрів. 

Найзручніше збирати очерет 
зимою, коли болота замерзають. 
В цю пору і якість зібраного оче¬ 
рету найкраща. На виготовлення 
1 куб. м комишиту потрібно від 
250 до 400 кг очерету—залежно 
від сили пресування і вологості 
очерету. 

Для в’язання комишиту засто¬ 
совується залізний дріт, краще 
оцинкований, від 2 до 2,2 мм в діа¬ 
метрі. На 1 кв. м комишиту в се¬ 
редньому потрібно 400 г дроту. 

Прототипом простіших ручних 
пресів є найбільш поширений ва¬ 
жільний і гвинтовий преси систе¬ 
ми Ф. А. Гогіна. В зв’язку з 
простотою конструкції ці преси 
легко можна виготовити на місці, 
їх широко застосовують промис¬ 
лові артілі. Преси обслуговуються 
трьома робітниками. Продуктив¬ 
ність преса—до 32 кв. м комишиту 
за 8 робочих годин. Об’ємна вага 
виробленого комишиту — від 185 
до 275 кг. 
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Більш удосконалений, але склад¬ 
ніший і дорожчий прес системи 
Фельдмана і Червинського, так 
званий, прес Всекопромспілки. 
Цей прес обслуговується чотир¬ 
ма робітниками. І Продуктивність 
його—54—60 кв. м, об’ємна вага 
комишиту—200—250 кг. 

Крім цих пресів є ще кілька 
систем напівмеханізованих і меха¬ 
нізованих систем пресів. Вони більш.. 
продуктивні, але одночасно і склад¬ 
ніші, дорогі. їх звичайно застосо¬ 
вують на великих підприємствах. 

Об’єкти, в яких можна засто¬ 
совувати комишит, різноманітні. 
Його з успіхом можна застосову¬ 
вати як заповнювач каркасу стін 
і на перекриття. 

В лісовій і лісостеповій частинах 
«України, де в народному будів- 
ництві поширені стіни каркасного 
і типу (з дерев’яними стовпами і 
і заповненням з пластин) „під заміт“, 

\ „під вальки", „у закидню“ (міс¬ 
яцеві назви), дерев’яне заповнення 
'можна замінити комишитом, зали¬ 
шивши тільки дерев’яні стовпи. 
Треба лише такі стіни поставити 
на фундаменті з Ізоляційним шаром. 
При наявності дешевої цегли, 
замість дерев’яних стовпів можна 
зробити цегляні, це дасть ще біль¬ 
шу економію деревини. 

Комишитове заповнення в опалю¬ 
ваних будинках краще робити по¬ 
двійне з щитів в 5 см товщиною 
з порожниною між ними в 4—5 см. 
Порожнина заповнюється шлаком 
або комишем. Товщина зробленої 
таким способом стіни, з двохбіч- 
ною по 1,5 см штукатуркою, до¬ 
рівнюватиме 18—20 см. Вона буде 
цілком тепла для третьої кліматич¬ 


ної зони. 

7 Особливо великий ефект дає 
комишит, коли Його застосовувати 
в каркасних стінах сараїв для сіль¬ 
ськогосподарських машин, інвен¬ 
таря, запасних частин, а також у 
фронтонах замість дощаної обшив¬ 
ки, яка фігурує в типових про¬ 
ектах сільськогосподарського бу¬ 
дівництва. В холодних будівлях 
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Глиняна обмазка Д-4 см. 




2,5-10 


Каркасна глкно^очеретяма стіна. 


заповнення каркасу робиться з 
5*еантиметрових щитів в один шар. 
Щити (розміром 1X3 м) краще 
ставити сторч, тоді вони частково 
можуть сприймати вертикальне на¬ 
вантаження. 

Великого ефекту можна досягти, 
застосовуючи комишит безпосе¬ 
редньо на балках у тваринницьких 
і житлово-комунальних спорудах, 
на настил у перекриттях замість 
дощок. Тут застосовуються щити 
товщиною в 5 — 6 см. При малій 
об’ємній вазі, порівнюючи з де¬ 
ревом, балки у перекриттях можуть 
бути меншої товщини, полегшу¬ 


ються і здешевлюються фунда¬ 
менти. 

Для перекрить комишит можна 
брати прошитий не дротом, а про¬ 
смоленим шпагатом. (Внутрішній 
перегородки в будинках різного 
призначення, крім лазень І пралень, 
теж можна робити з комишиту. 
Комишитові мати, виткані на вер¬ 
статах і пров’язані шпагатом, можна 
з великим успіхом застосовувати 
для влаштування глиноочеретяних 
дахів на зразок покрівель з глино¬ 
солом’яних мат. 

За кордоном (Німеччина) виткані 
на верстаті очеретяні мати широко / 


Деталь комишитової 
стеді. 


ПЛАН 
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Змазка глиною 
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Зразок комишитової плити. 


використовуються ДЛЯ ПІДШИВКИ 
перекрить під штукатурку. 

Комиш в комбінації з алебастром 
можна використовувати для вироб¬ 
ництва вентиляційних труб (замість 
дерев’яних) у тваринницьких бу¬ 


дівлях, а також для термоізоляції 
льодовень і у парниках. Комиши¬ 
тові плити замість дощок можна 
класти у перемичках над віконни¬ 
ми і дверними проймами в саман¬ 
них стінах. 

Щоб зберегти комишитові стіни 
від впливу дощу, а також забез¬ 
печити їх від продування, їх обо¬ 
в’язково треба штукатурити з обох 
боків. Перший шар штукатурки 
повинен бути вапняний або глино- 
вапняний без домішки алебастру, 
який шкідливо впливає на неоцин- 
кований дріт. Дріт корисно обма¬ 
зувати гудроном. Стояки каркасу 
штукатуряться по дранці. Внутріш¬ 
ні поверхні стін І стелі можна 
обмазувати звичайним глиняним 
розчином. 

Вартість 1 кв. м комишиту зале¬ 
жить від ступеня механізації про¬ 
цесу виробництва і від вартості 
сировини. За калькуляцією одного 
комишитового заводу УРСР собі¬ 
вартість 1 кв. м комишиту товщи¬ 
ною в 5 см дорівнює 2 крб. 21 коп. 


(за 1939 р.). Очерет росте від 
заводу за 250—300 м. Щит в 

3 кв. м собі коштує б крб. 63 коп. 
Такий щит замінює 0,15 куб. м 
деревини і важить від 24 до 35 кг, 
а дерево такого ж об’єму важить 
97,5 кг. Собівартість комишиту 
за калькуляцією Білогородської 
контори „Южтяжстрой“ дорівнює 

4 крб. при товщині від 9 до 4 см. 
Наведені факти досить яскраво 

|покаіують7якиЙ економічний ефект 
ожна мати в сільському будів¬ 
ництві, застосовуючи комишит, 
і які різноманітні об’єкти засто¬ 
сування комишу і комишиту. 

Комишит і конструкції з нього 
повинні стати народним способом 
будівництва. Кожний колгосп, рад¬ 
госп, а також підприємства Нар- 
коммісцевпрому повинні організу¬ 
вати виробництво комишиту, а 
в типових проектах сільськогос¬ 
подарського будівництва треба 
дати зразки, де передбачено за¬ 
міну дерев’яних конструкцій ко¬ 
мишитовими. 



брусн 


Верстат для ткання комишитових мат. 
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ОХОРОНА ПАМ’ЯТНИКІВ АРХІТЕКТУРИ 


Пам’ятка XVI віку а Дрогобичі 


Яроф. О. В* Кобелев 


Наприкінці XIX в. в м. Дрого¬ 
бичі існувала церква „св. Юра", 
яку дрогобичани вважали родона¬ 
чальницею дерев’яної архітектури 
в Галичині. 

Про цю церкву зберігся ціка¬ 
вий місцевий переказ, в якому 
говориться: 

„Жителі м. Дрогобича дістали 
в 1543 р. від польського короля 
Сигизмунда І привілей на доход 
з солі, яку видобували в цьому 
краю. Маючи такий привілей, 
Дрогобич вів торгівлю сіллю з 
усіма тодішніми сусідами, Укра¬ 
їною і Руссю. Сіль Дрогобича сла¬ 
вилась своєю чистотою ще і в 
XVIII в., місто навіть мало казенні 
солеварні. 

Деякі дрогобичські купці (чу¬ 
маки), що возили сіль до Києва, 
побачили в його околицях напри¬ 
кінці XVI чи на початку XVII в,, 
як вони розповідали, „прекрасний 
дім божий"—маленьку прегарну 
церковку (її розміри 18 X 6 м), 
упросили тодішній магістрат міста . 
Києва віддати їм цю церкву на 
сплату за привезену сіль і борги, 
що були раніш. Розібрали чумаки 
цю рублену церкву і волами за¬ 
везли в Галичину, де зібрали Ті 
в своєму рідному місті, поставивши 
в передмісті Дрогобича, що зва¬ 
лось „За вежею". 

Церква ця вся з модрини („ли- 
ственницьі")—дуже міцного й дов¬ 
говічного матеріалу. В 1886 р. 
вона ще існувала і її навіть ре¬ 
монтували. Очевидно, місто її під¬ 
тримує І зберігає". 

Ці відомості я вичитав у статті 
В. В. Стасова „Об украинской 


архитектуре" в „Вестнике Изя- 
щньїх Искусств", що його вида¬ 
вала Академія Мистецтв у Пе¬ 
тербурзі, за 1886 р. 

В статті Стасова згадується ще 
про дві подібні церкви—„св. Хре¬ 
ста" в передмісті „Зворич" і 
друга —в м. Роздолі, подібна до 
дрогобичської „св. Юра", теж 
трьохбанна (з трьома куполами по 
довгій осі і з подвійним „опасан¬ 
ням " в західній частині). В роз- 
дольській церкві цибульчасті ку¬ 
поли замінені гострими шатрами. 

В статті В. В. Стасова згадується 
джерело, звідки він взяв відомості 
про ці церкви. Цим джерелом були 
записки, що їх видавав гурток 
студентів архітектурного відділу 
кол. політехнічної школи в Льво¬ 
ві під керівництвом проф. Юліана 
Захаревича. Завдання записок, що 
мали назву „2аЬуїкі згіикі ^ Рої- 
зсе", як і завдання гуртка, поля¬ 


гало в збиранні відомостей про па¬ 
м’ятки польського мистецтва, що 
на той час ще не були обслідувані. 

В церквах, про які йде мова, 
нічого польського не має —це ти¬ 
пові українські, чи як їх називали 
студенти в записках, „уніатські" 
церкви. В записки церкви попали, 
мабуть, випадково, але, очевидно, 
студентів приваблювало не тільки 
чисто польське, для них рідне ми¬ 
стецтво, а й все прекрасне, що 
зустрічалось їм під час подорожей 
по краю. Далекі від шовінізму, 
вони зарисовували все інтересне і 
цінне. Так вони зарисували і чисто 
українські церкви, за що вони за¬ 
служили щиру подяку від радян¬ 
ських архітекторів, бо ці пам’ятки 
безперечно є вкладом в загальну 
скарбницю українського і росій¬ 
ського мистецтва, так тісно зв’я¬ 
заних одне з одним. 


Церква „св. Юри* 4 
в м* Дрогобичі. 


Й^Ибє „в. !оига“ а Ого* 

ЬоЬуісЬ. 
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В Софійському заповіднику 



Саркофаг Ярослава Мудрого 

В Київському Софійському музеї збе¬ 
рігається надзвичайно цінна пам'ятка 
старовини—мармуровий саркофаг, в якому 
понад 900 років тому був похований князь 
Ярослав Мудрий. 

Саркофаг являв собою велику скриню, 
витесану з двох брил мармуру. Матеріал 
саркофага— білий мармур з сивими (дим¬ 
частими) прошарками, іноді рівними й 
широкими, ледве помітними, голубуватого 
кольору. 

Зовнішні поверхні саркофага вкриті 
різьбою символічного значення. Техніка 
і стиль різьби досить високі і май¬ 
стерні. Візерунки і символи ясні, чіткі 
і соковиті, жодної непевної риси, жод¬ 
ного непевного руху руки майсіра не 
помітно. Очевидно, різьбарські роботи ви¬ 
конував першорядний майстер з великим 
художнім хистом. 

Що ж являв собою орнаментація цієї 
гробниці? 

Характер мотивів її суто символічний. 
Складається орнамент з оливкових дерев, 
кипарисів, пальм, виноградної лози, риб 
і птахів. Компоненти композиції мають 
моралізаторський характер. Орнамевт су¬ 
воро і бездоганно виконаний у всіх ча¬ 
стинах. Творча інтерпретація рослин надає 
їм орнаментального характеру, збері¬ 
гаючи їх природні форми. 

Всі ці композиції характерні для міфо¬ 
логії христіенської релігії і найчастіше 
зображались на подібних пам'ятках IV — 
—VI ст. ст.; пізніше вони зовсім не зу¬ 
стрічаються і тому за ними можна вста¬ 
новити приблизно час спорудження сар¬ 
кофага. 

Довгий час саркофаг являв собою та¬ 
ємничу загадку. Багато вчених давно вже 
намагалися вивчити цю чудову, пам’ятку 
ранньої культури і мистецтва, але ЦІ 
спроби не мали успіху, бо засилля ре¬ 
лігії не давало змоги це зробити. 

В 1936 р. почалась часткова реставра¬ 
ція собору і дослідження його підлоги. 
При цьому саркофаг витягли з ніші, де 
він стояв з 1633 р. В 1939 р. саркофаг 
відкрили. Знайдений у ньому кістяк від¬ 
правили для дослідження в інститут 
антропології та етнографії Академії наук 
СРСР (Ленінград). Н ад вивченням 
кістяка працювали проф. Гінзбург, проф. 
Рохлін, анатом-скульптор Герасімов та 
інші. Дослідження показали, що кістяк 
належить людині похилого віку (65—70 ро¬ 
ків), високого росту (172—175 см). Разом 
з тим була виявлена ще одна дуже цікава 



Фарфоровий бюст Ярослава Мудрого в Софій¬ 
ському заповіднику (аа реставрацією скульптора 

Гераснмова). 

Ви.чіс еп рогсеїаіпе Не Іаго.чіау 8а£е аи Нотапіс 
8орЬіе (гезіаиге раг 1е ясиїріеиг Сегаяяітоу). 

пізнавальна ознака—кульгавість того, кому 
належить кістяк. 


Протягом 1940 р. в Київському Софій¬ 
ському соборі група радянських рестав¬ 
раторів у складі проф. Юдіна і праців¬ 
ників Третьяковської галереї Баранова та 
Добровської продовжувала очищати від 
олійних фарб фресковий живопис XI в. 
Робота ця почалася в Софійському соборі 
ще в 1928 р., коли було розкрито ВІДОМІ 
фрески світського змісту на сходах і хо¬ 
рах у наріжних баштах собору. Інтен¬ 
сивними темпами провадилась розчистка 
фресок Софії в останні п’ять років. Площа 
фрескового живопису, розчищена в 1939 
і 1940 рр., переважно на пілонах храму, 
становить близько 100 кв. м. 

На кінець 1940 р. відкрито ряд досить 
цікавих фрескових зображень. З них най- 


Фрески п Київському Софійському заповіднику, 

ровчніцсііі її 1940 р. 

Ргездіїф сЕєсоііуєгіє еп 1940 аи сіотаіпе ЗорЬїе 

а Кієу, 


За літописом Ярослав під час війни з 
Святополкоммав сорок років І вже кульгав. 
Крім підвивиху в тазобедровому суглобі, 
в наслідок якого Ярослав кульгав,виявлено 
і деформацію правого колінного суглоба, 
яка сталась у наслідок перелому кістки 
ноги. Розміри правого підколінника по¬ 
казують, що цей перелом трапився вже 
в зрілому віці. 

На підставі порівняння черепних швів 
(рубців) можна сказати, що череп нале¬ 
жить чоловікові, старшому 60 років Вікові 
ознаки кістяка якраз і відповідають тому 
вікові, в якому Ярослав помер. 

В наслідок зіставлення літописних і 
фактичних даних з результатами анато¬ 
мічних і рентгенологічних досліджень 
вдалося встановити що кістяк, знайдений 
у мармуровому саркофагу, належить не 
кому іншому, як Ярославу Мудрому, од¬ 
ному з найвидатвіших діячів Київської 
Русі, творцеві першого кодексу законів— 
«Руської правди*. 

З доручення Академії Наук СРСР та 
інституту історії матеріальної культури 
скульптор Герасімов реконструював фі¬ 
зичний вигляд князя Ярослава й вилив 
з фарфору його бюст, який і експоновано 
в Софіївському музеї. Виявлення обличчя 
князя Ярослава,цієї яскравої фігури з 
історії Київської Русі, є величезним до¬ 
сягненням радянської науки. 



Розчистка фрескового живопису XI віку 
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Фрески в Київському Софійському заповіднику, 

розчищені в 1940 р*: КІрїк. 


Ргс 5 ^ис сіїсоиусгіс сп 1940 аи сіошаіпе ЗорЬїе 

а Кїєу: Кігїк, 


цікавішими в зображення КІріка, Фотинії» 
Троадо, Василіска, Агафії, Нестора і ін. 

Кірік—це т..нове зображення римського 
юнака з великими карими очима, пра¬ 
вильними рисами обличчя, одягненого в 
прекрасним дорогий одяг, що м'якими 
складками спадав до його ніг. 

Фотинія мало чим нагадує зображення 
„святої*. Це скоріш красива жінка, яка 
щойно повернулася з якогось видовища 
і спинилась на хвилинку в глибокій задумі. 

Агафія—чисто еліністичний тип жінки 
з прекрасними рисами обличчя і чудовими 
великими очима. 

Нестор—зображення фізично змученого 
чоловіка, з худим обличчям, гострою бо¬ 
рідкою і скорбними очима. 

Припущення, що розкрите в Софії зо¬ 
браження Нестора в зображенням Не- 
стора-літописця можна вважати лише 
дуже віддаленою від істини гіпотезою. 

Роботи над розчисткою фресок XI в. 
в Софійському соборі продовжується і в 
поточному, 1941 році. 


П, Ф . Степовий 



Фрески в Київському Софійському заповіднику, 
роачнщені п 1940 р.: Нсстор. 

Ггекчис <1есои\сгіс сп 1^40 аи сіотаіпс 5орЬїс 

а КІсу: Мсаіог, 


Бр ама Заборовського 


Кам’яна огорожа навкруг Софійського 
собору, що стоїть і тепер, споруджена в 
40-х роках XVIII ст. Годі ж споруджено 
і браму в огорожі з подвір'я собору на 
Георгіївський провулок. Огорожу і браму 
будували з розпорядження митрополіта 
Рафаіла Заборовського, тому вона й досі 
зветься »брамою Заборовського*. А бу¬ 
дував її відомий тоді архітектор ІІІедель. 

Георгіївський провулок виник не так 
давно, коли з середини, вірніше з дру¬ 
гої чверті XIX ст. Київ почав забудову¬ 
ватись від Університету на північ. На 
вузький провулок виїзду не стало, з со¬ 
бору були Інші ворота—в дзвіниці, і бо¬ 
кові на теперішню вулицю Короленка. 
А браму Заборовського зачинили, заму¬ 
рували, і вона так і залишилась до на¬ 
ших часів. 

Висотою мало чим перебільшуючи ого¬ 
рожу, брама ця мав над самою середи¬ 
ною фасад метрів в три заввишки, який 
звужується догори і закінчується шпилем. 
Цей фасад весь у розкішній ліпці різно¬ 
манітного змісту. Є тут оздоби з рослин¬ 
ності, є барельєфи обличчя і т. ін. Верх¬ 
ній фасад стоїть на горизонтальній під¬ 
валині, яка спирається на двох колонах 
іонійського стилю, що йдуть до самої землі. 


Під фасадом брама має дві арки—одна 
над одною. Верхня арка укріплена на 
таких самих іонійських колонах, спідня— 

І 

Брама Заборовського в огорожі Київського 
Софійського заповідника. 

Рогїе 2аЬогоУ5Ісї <1и сіотаіпс ЗорЬіе а Кісу, 



на менших» теж іонійських, але вовн 
губляться в мурованш, що закривав про* 
хід у брамі. Між обома арками такий 
самий ліпний, як і в верхньому фасаді, 
орнамент, а посеред нього, відповідно до 
верхнього медальоиа—менший круглий 
(а не продовгасто-круглий) медальйон з 
палаючим сердцем—герб. Заборовського. 
Тепер він обсипався, і обвалився. Орна- 



ських колон, на два чотирьохкутних стовпи 
з пілястрами, карнизами, вибраними оз¬ 
добами і іншим скульптурно-архітектур¬ 
ним оформленням. 

Протягом свого більш як столітнього 
існування брама в значній мірі пошкоди¬ 
лась. Ліпка обсипалась, збруднІла; ко¬ 
лони пооббивані, обвалені. Особливо 
шкодить те, що тут влаштовано звалище 
для сміття і вуличного бруду. Брама 
зстільки закидана,, що в неї не тільки не 
проїде карета розмірів .XVIII ст., а нав- 
ряд чи пройде людина, не зігнувшись. 

Ця споруда варта того, щоб її відре¬ 
монтувати. іЧе завадило б також в самій 
брамі влаштувати будьякий кіоск чи рун¬ 
дучок у відповідному стилі. 

ф. Бахтинський 
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БУДІВНИЦТВО І КОНСТРУКЦІЇ 

Монолітний залізобетон у швидкісному будівництві 

Інж. В. Н. Лещінер 


Залізобетон, як матеріал для несучих 
конструкцій, за роки першої й другої 
п’ятирічок посів переважне положення у 
промисловому будівництві. 

З появою швидкісного будівництва у 
третій п’ятирічці багато будівників вирі¬ 
шили, що монолітний залізобетон непри¬ 
датний для швидкісного будування. Біль¬ 
шість авторів проектів організації швид¬ 
кісного будування споруд з монолітного 
залізобетону починали свою роботу, пере¬ 
ходячи на збірний залізобетон, або метал. 
Навіть у брошурі про досвід швидкісних 
промислових будівництв, яку підготував 
Діпрооргбуд, автори статтей в один голос 
рекомендують для швидкісних робіт за¬ 
міняти монолітний залізобетон збірним, 
або ж металом. 

Такі погляди в результат невиявлених 
до останнього часу великих швидкісних 
можливостей монолітного залізобетону. 

З практики нашого будівництва наведемо 

один приклад швидкісного будування з 
монолітного залізобетону, а саме, москов¬ 
ського холодильника № 9. П’ятиповерхо¬ 
вий будинок, об’ємом в 42 тис. м 8 , був 
цілком завершений за 128 днів. Цей об’єкт 
не можна, звичайно, рекомендувати, як 
показове швидкісне спорудження, проте, й 
цей приклад досить переконливо свідчить, 
що, використовуючи відомі вже методи 
роботи — застосування стандартної опа¬ 
лубки, готових каркасів арматури, макси¬ 
мальне сполучення процесів на будівель¬ 
ній площадці,— можна значно скоротити 
строки будування споруд. 

Американська й англійська практика, 
особливо, оставніх часів довела, що моно¬ 
літний залізобетон здатний конкурувати 
з металом не лише вартістю, але й стро¬ 
ками спорудження. Правда, спорудження 
каркасів хмарочосів з металу в півтора 
рази швидше, ніж із залізобетону, проте, 
як відомо, спорудження каркасу ще не 
означав завершення будівлі, бо воно скла¬ 
дав, приблизно, тільки 30% загального 
обсягу робіт. 

Пересічний темп спорудження залізо¬ 
бетонного каркасу в цих країнах — один- 
два поверхи за тиждень. В такому темпі, 
приміром, був споруджений комплекс 
багатоповерхових житлових будинків (9— 
10 поверхів) у Америці (в штаті Нью- 
Йорк), конторська багатоповерхова будівля 
В Англії (Вертмінстер", 


При спорудженні величезного будинку 
на площі Берклі (Лондон) досягнуто 
темпу спорудження двох поверхів за тиж¬ 
день, а на будівництві 16-поверхової бу¬ 
дівлі в штаті Оклогама було дссягнуто 
рекордного строку спорудження трьох по¬ 
верхів каркасу за тиждень. 

Недавно проведене технічним управлін¬ 
ням Промбудпроекта техніко-економічне 
порівняння монолітних, збірних залізобе¬ 
тонних та металевих варіантів одноповер¬ 
хових каркасних промислових будинків 
стверджує безперечну економічність моно¬ 
літного залізобетону і в цьому типі споруд. 
Так, наприклад, заміна залізобетонного 
каркасу металевим може привести до під¬ 
вищення вартості будівлі на 20%; трудо¬ 
місткість же знижується лише на 1,5%, 

і Іроте монолітний залізобетон дає не¬ 
сприятливі результати щодотрудомісткості 
робіт. Це пояснюється, головним чином, 
недостатньою культурою проведення ро¬ 
біт, надмірною затратою чоловіко-годин 
на теслярські та допоміжні роботи. 

Збільшення швидкості будування спо¬ 
руд в. сувае в першу чергу завдання 
зменшити трудомісткість опалубочеих і 
арматурних робіт та прискорити строки 
розпалубки. 

* * 

* 

Відомо, що влаштування риштовань та 
опалубки вимагав надзвичайно великих 
витрат деревини й значно збільшує трудо¬ 
місткість залізобетонних робіт. Досить 
сказати, що вкладання 40 тис. м 3 бе¬ 
тону в конструкції новопрокатного цеху 
заводу Ім, Кірова (Макіївка) потребувало 
12 тне. м 8 , або 60 вагонів лісу. Разова 
витрата деревини досягав в нас < ! ,30 м 3 
на 1 м 3 бетону, а в СІІІА витрата дере¬ 
вини доходить до 0,20 м 8 на 1 м 3 залізо¬ 
бетону. 

При звичайній щитовій опалубці кіль¬ 
кість обертань ніколи не досягав норма¬ 
тивних даних через те, що щити постійно 
потребують ремонту й вони нестандартні. 
До того ж таку опалубку можна обертати 
тільки в межах одної споруди і в одно¬ 
типних конструкціях. 

Вдало розв’язав завдання стандартної 

щитової опалубки інж. Б. Слезінгер. Ця 
стандартна інвентарна опалубка, що скла¬ 
дається з невеликої кількості елементів 
(розсувні стояки треста .Строктель*, роз¬ 


сувні кружала, щити для плит і бортів 
балок та металеві компенсатори), дав 

можливість здійснювати найпоширеніші 
типи ребристих і безбалочних перекрит¬ 
тів» Московський трест „Строитель“ цю 
опалубку випробував на швидкісних бу¬ 
дівництвах заводу ім. Сталіна і потім її 
з деякими поліпшеннями широко застосо¬ 
вано було на заводі ім. КІМ. 

Підрахунки треста .Строитель* пока¬ 
зали, що ця опалубка дав економію лісу 
мінімум в 2,5—3 рази, порівнюючи Із 
звичайною щитовою. Поруч цього дося¬ 
гається економія робочої сили й скоро¬ 
чується час на встановлення опалубки. 

Нема сумніву, що дальше поліпшення 
цієї системи й використання досвіду опа- 
лубників-стахановців мав привести до о ри- 
скорення складання опалубки у 6—8 раз. 

Перспективу' для будівників являв 
втілення в практику опалубочних робіт 
фанерної опалубки на вологостійкому 
клеї. Про це свідчить практика швидкіс¬ 
ного будівництва згаданого вже холодиль¬ 
ника № 9, де застосування щитової опа¬ 
лубки, обнтої фанерою, забезпечило 
більшу кількість обертань її, цупкість 
щитів, гладеньку поверхню бетону. Харак¬ 
терно, що лише па однім затиранні 
бетону зекономлено 10 тис. крб. „Гіп- 
рооргстрой" зробив недавно першу спробу 
дати раціональний тип такої опалубки. 

За американськими й англійськими 
даними швидкість будування споруди з 
монолітного залізобетону значною мірою 
визначається застосуванням металевої 
щитової опалубки. 

Ще в 1935 року на будівництві другої 
черги новопрокатного цеху заводу ім Кі¬ 
рова застосовано було щитову металеву 
опалубку, яка дала великий економічний 
ефект. Вартість запроектованої дерев’яної 
опалубки складала 400 тисяч карбованців, 
тоді, як застосування металевої обійшлось 
тільки в 57 тисяч карбованців. 

Металева опалубка мав високу цупкість, 
інвентарнІсть і дав змогу швидко прова¬ 
дити збирання й розбирання щитів. 

* * 

* 

Особливо потребує зараз перегляду 
практика армування монолітних залізо¬ 
бетонних конструкцій. 

Завдяки досягненням стахановцїв Бу- 
ріна, Замкова та інших, значно збільш»- 
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лась продуктивність на заготівлі армату¬ 
ри, проте, встановлення її в опалубку й 
досі провадиться кустарними способами 
і це значно збільшує загальну трудо¬ 
місткість залізобетонних робіт. 

Спроба перенести на арматурний двір 
в’язання каркасів не мала успіху,—си¬ 
стема легко деформується, особливо, при 
транспортуванні. Практично доведено, що 
якість в’язальної арматури досить низька, 
що при цьому способі стрижні й хомути 
ніколи не стають на проектне місце. 

От чому індустріальний спосіб виго¬ 
товлення арматури, а саме—перехід на 
електрозварювання каркас ; в, зокрема, на 
контактне точечне електрозварювання, — 
в невідкладне завдання будівників. 

Суть контактного зварювання полягав 
в тому, що пропускається струм в 10 і 
більше тисяч ампер через зварювані 
куски металу протягом долів секунди, 
при чому виділявтья, джоулеве тепло, що 
вмить розтоплює метал на контакті стриж¬ 
нів і під тиском зварює їх. 

Контактно-точечне зварювання вперше 
було здійснене на Павшинському заводі 
залізобетонних виробів, на Ленінград¬ 
ському заводі залізобетонних виробів та 
на будівельному дв рі треста „Строитель*. 
На основі даних інженера А. Остров- 
ського й досвіду зазначених організацій 
новий метод зварювання каркасів арма¬ 
тури прискорює заготівлю й встановлення 
її в десять раз. Відпадав необхідність 
у влаштуванні частини гаків, спрощується 
конфігурація стрижнів і відпадав потреба 
у дефіцитному в’язальному дроті. 

Ці переваги можуть дати до ЗО—40% 
загальної економії металу І поруч того 
відкрити широкі можливості для проекту¬ 
вальників, можливості застосовувати іс¬ 
тотні зміни в конструкції та знаходити 
нові раціональні типи каркасів. 

Слід відзначити, що навіть електроду¬ 
гове зварювання, яке раніш вважалося 
нераціональним для виготовлення карка¬ 
сів і яке справді значно поступається 
контактно-точечному зварюванню було з 
успіхом застосоване з ініціативи інже¬ 
нера Ф. Л. Гельбарт (Діпрооргбуд) на 
будівництві заводу КІМ у Москві. Кар¬ 
каси арматури складалися з окремих 
плоских зварних елементів, всі стрижні 
яких з’єднувалися за допомогою електро¬ 
дугового зварювання. Результати роботи 
були дуже ефективні — арматура при 
армуванні балок готовими зварними еле¬ 
ментами монтувалася в 4 — 6 раз швидше, 
ніж звичайним способом. 

Перевага зварної арматури проти зви¬ 
чайного в’язання полягав не тільки в 
значному прискоренні робіт, але також 
і в тому, що при цьому способі можна 
досягнути значного підвищення якості 
конструкції, рівномірнішого розподілу зу¬ 


силь у залізобетоні і більшої економії 
металу, що сягає до 40%. 

* * 

* 

Практики - будівники знають, що ви¬ 
рішальним фактором при зменшенні 
строків будування споруд з монолітного 
залізобетону є прискорення розпалубки 
свіжовкладеного бетону. Лише за останні 
1-2 роки дещо зроблено в цьому нап¬ 
рямку й тепер уже вимальовуються шляхи, 
якими треба йти, щоб досягнути мети. 
Для прискорення розпалубки залізобетон¬ 
них споруд дослідники пішли двома шля¬ 
хами — шляхом застосування спеціальних 
конструктивних змін і ряду заходів техно¬ 
логічного порядку. 

Зокрема, дуже цікавий метод надран¬ 
ньої розпалубки залізобетонних конструк¬ 
цій проф. Ю Я. Штаєрмана (Тбіліський 
науково-дослідний інститут споруджень). 
Метод цей є комплексний і охоплює пи¬ 
тання розрахунку й конструювання спо¬ 
руджень та технології бетону. 

Суть методу проф. Штаєрмана полягав 
в тому, що плити монолітних залізобетон¬ 
них перекриттів, оперті по контуру, роб¬ 
ляться вспарушенимн і розпалублюються 
через 24 —ЗО годин після бетонування 
Бетон, ще не набувши значної моцІ, 
завдяки деформації новоукладеної бетон¬ 
ної сумішки набирав стану попереднього 
напруження й цим забезпечуються гарні 
умови дальшого дозрівання його. 

Деякий час будівельники скептично 
ставилися до цього цінного, з великими 
перспективами при дальшій розробці, 
методу. Проте, роботи з надранньою роз¬ 
палубкою залізобетонних перекриттів, що 
провадилася в Тбілісі на будівництві 
резервуарів Гома-Геле, взуттєвої фабрики 
в Нафтлузі і на заводі в Москві, по¬ 
казали, що розрахункові передумови й 
досліди проф. Штаєрмана, як статичного, 
так і технологічного характеру, виправда¬ 
лися достатньою мірою на практиці. 
Більше того, вже на перших досвідних 
будівництвах було досягнуто простоти в 
виробництві риштовань та опалубки, мож¬ 
ливості швидкого розкружалювання та 
економії лісоматеріалу (32%) й робочої 
сили. Додаткові проти звичайного дії 
стискаючих сил дозволили досягти знач¬ 
ної економії в арматурі (23%). Дальше 
вдосконалення методу може привести І до 
економії бетону. 

Над питанням склепистих плит пара¬ 
лельно з проф. Ю. Я. Штаврмапом пра¬ 
цював також доцент Мінського індуст¬ 
ріального інституту І. Г. Притиків. 

Поруч Із вишукуванням нових раціональ¬ 
них конструкцій конче потрібно добитися 
різкого зменшення строків витримування 
в опалубці звичайних ребристих пере¬ 
крить. 


Попередніми даними досвідів, проведе¬ 
них в лабораторії бетону ЦНІПС’а (інж. 
А. Є. Десов), виявлено можливість ро¬ 
бити розпалубку ребристих перекрить 
в умовах літнього часу, не міняючи те¬ 
перішніх методів укладання бетону, через 
З—4 дні після вкладання, замість 12— 
14 днів, за існуючими — Т. У. Це дося¬ 
гається, головним чином, застосуванням 
швидко твердіючих цементів. В основу 
цієї пропозиції автори (А. Є. Десов та 
Н. А. Мощанський) взяли несучу здат¬ 
ність конструкції в момент розпалубки, 
в той час, коли технічні умови врахо¬ 
вують тільки міцність бетону. Другим 
фактором є зростання міцності бетону в 
часі. 

Лабораторні досліди ствердили пра¬ 
вильність теоретичного підходу до вирі¬ 
шення цього завдання і 1941-го року буде 
зроблено перевірку методу в виробничих 
умовах. 

Що ж до виробництва швидко твердію¬ 
чих цементів, то таке завдання можна 
розв'язати навіть на заводах із старим 
устаткуванням. Про це свідчить досвід 
Брянського цементного заводу. 

Збільшення міцності бетону в ранній 
період можна досягнути обробкою його 
при укладанні вакуумуванням. 

Питання про кількість води в бетоні 
вже давно є серйозною проблемою для 
будівників. Суть вакуумування полягав 
в застосуванні розрідження повітря по 
всій поверхні свіжовкладеного бетону і 
завдяки цьому протягом 20—60 хвилин 
з бетону відсосується зайва вода. Б той 
же час бетон зазнав тиску 548 м/м ртут¬ 
ного стовпа й цим досягається макси¬ 
мальне ущільнення його, а це дає змогу 
швидко розпалубити його й навіть штука¬ 
турити. 

Ще 1937- року [в Нью * Йорку, кори¬ 
стуючись цим методом, за один день було 
забетоновано, розпалублено н оштукату¬ 
рено стіни одноповерхового житлового 
будинку. 

Для вакуумування перекриттів проф. 
Б. Г. Скрамтаєв та Інж. А. Є. Десов 
запропонували переносний вібровакуум- 
щнт, який пройшов уже виробниче ви¬ 
пробування. 

* * 

* 

[им коротеньким оглядом, ясна річ, не 
вичерпані величезні можливості швидкіс¬ 
ного будівництва з монолітного залізо¬ 
бетону. 

Нагромаджений відчнзняний та закор¬ 
донний досвід, досвід наших робітників- 
стахановців І дослідників вже тепер 
дають можливість широко використову¬ 
вати багаті виробничо-економічні й швид¬ 
кісні дані монолітного залізобетону. 
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Арміровані цегляні 
перемички 

В пропонованих нами перемичках ос* 
вовним елементом є звичайна цегла з 
просвердленими в ній або залишеними 
при виготовленні отворами. На одну пере¬ 
мичку потрібно 8—18 таких цеглин з от¬ 
ворами. Отвори в цеглинах дають змогу 
зв’язувати ряди цеглин по вертикалі з 
допомогою залізних хомутів (підвісок). 
В наслідок цього утворюється два типи 
перемичок — відповідно до форми їх ро¬ 
боти. Перший тип — перемичка балочного 
типу, що може бути розрахована за фор¬ 
мулами залізобетону. В таких перемичках 
підвіски, при певних умовах, працюють 
як хомути залізобетонної балки. Другий 
тип — перемички арочного типу, в яких 
підвіски несуть на собі вагу кладки, що 
виколюється під аркою, і вагу від тиснен¬ 
ня балки міжповерхового перекриття, при 
чому арматура, що розташовано по низу, в 
цьому випадку ставиться конструктивно 
або для погашення розпору уявних арок. 

В балочній перемичці, якщо зробити 
розрахунок для перемички з прогоном в 
2,1 м, виходить, що для того, щоб пере¬ 
мичка витримала вагу кладки і зосеред¬ 
жене навантаження від балки перекриття 
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(1,25 м) потрібно поставити подовжньої ар¬ 
матури 3 ф 10 м/м і 16 хомутів ф 6 м/м, 
установлених в два ряди. Хомути можуть 
бути з дроту в 5 мм при відповідному 
збільшенні їх кількості. 

Арочна перемичка мав таку назву умов¬ 
но з огляду на те, що в масиві кладки під 
впливом власної ваги і навантаження 
виколюється частина стіни, а частина 
кладки, що залишається, утворює собою 
арку. 

Отже, маючи навантаження під прой¬ 
мою в вигляді опори балки, розташова¬ 
ної в сфері частини кладки, що обру¬ 
шується, потрібно тільки ввести в кладку 
конструктивний елемент, що сприймає 
зазначене навантаження. Таким елемен¬ 
том і є підвіски, які закріплено в частині 
кладки, що не обрушується. 

Арматура, що розміщується по низу, 
як уже було відзначено, ставиться кон¬ 
структивно або обчислюється на зусилля 
від розпору арки, що є необхідним у край¬ 
ніх прогонах. 

Перемички першого типу, балочні, були 
застосовані автором у верхніх поверхах 
на будівництві житлового будинку по 
вул. Чапаєва № 16. Кладка стін викону¬ 
валась під розшивку. Існуючі типи пере¬ 


мичок, а особливо рядові залізоцегляні. 
автора не задовольняли, бо в закінчених 
спорудах доводиться часто спостерігати, 
що в таких перемичках порушуються нижні 
ряди кладки, випадають окремі цеглини 
і провисає нижній ряд. 

Отвори в цеглі просвердлювали з допо¬ 
могою ручного дреля (через відсутність 
бурмашини). На просвердлювання одного 
отвору в червоній цеглі витрачалось дв 1 
хвилини. Щоб полегшити свердління цеглу 
насичували водою. 

Влаштування таких перемичок не за¬ 
тримувало кладки, не перевантажувало 
робітників і продуктивність праці в період 
кладки стін разом з перемичками не 
зменшувалась. Єдиним дефектом цих 
перемичок є просвердлювання отворів, 
але цього теж можна уникнути, якщо 
зобов'язати цегельні заводи випускати 
певну кількість цегли з відповідно роз¬ 
ставленими отворами. Під час кладки 
внутрішніх стін замість цегли з просверд¬ 
леними отворами вживали дирчасту цеглу. 

Такі перемички зручні при неоштука* 
турених фасадах. Застосування їх дає 
змогу економити метал. 

Інж. Л, Попов 
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Оригінальне сховище 1 

Г. А. Лебст (Англія) запропонував 
оригінальне газосховище. Воно складаєть¬ 
ся з подвійних залізобетонних стін ,а“, 
„в", підлоги „с* і перекриття „т". 

Крута двохскатна покрівля „о* перекри¬ 
ває все сховище. Гребінь її перекритий 
металічною плитою. 

Передбачається, що великий кут схилу 
покрівлі „о* примусить авіабомбу сковзну¬ 
ти по скату. Це дає економію при розра¬ 
хунку товщини шару залізобетонупокрівлі. 

Решта котловану заповнюється піском, 
посиленим металічними сітками. 


1 Взято з картотеки іноземних патентів. 


ХРОНІКА 

На V пленумі правління Спілки радянських архітекторів УР 


Протягом 4 днів — з 2 по 5 квітня цього 
року — тривала робота V пленуму пра¬ 
вління Спілки радянських архітекторів 
УРСР, присвяченого питанням колгосп¬ 
ного будівництва. На пленум з'їхались 
делегати від усіх обласних організацій 
СпРА УРСР. Крім того, в роботі пле¬ 
нуму взяли участь представники Все¬ 
союзної Академії архітектури, Нарком- 
зему СРСР, Українського Інституту кому¬ 
нальної гігієни. Полтавського інституту 
сільськогосподарського будівництва, го¬ 
лови передових КОЛГОСПІВ і ін. Всього в 
засіданнях пленуму брало участь до 
120 чоловік. Впадала в око відсутність 
представників Наркомзему УРСР, які ні 
в пленарних засіданнях, ні в роботі ко¬ 
місій ніякої участі не брали. Завідувач 
будівного відділу НКЗ УРСР т. Верблюд, 
якого було обрано до президії пленуму, 
тільки показався на годину на першому 
засіданні, а потім зник. 

З докладною доповіддю про досвід 
Сільгосппроекту Наркомзему УРСР ви¬ 


ступив на пленумі архітектор Андру- 
щенко, який ознайомив збори зі складе¬ 
ними Сільгосппроектом проектами плану¬ 
вання сіл Ново-Можарівка і ДімІтрівка, 
Харківської області. 

Начальник Сільгосппроекту Наркомзему 
СРСР архітектор Л. М. Будьонний поді¬ 
лився досвідом розробки генеральних схем 
реконструкції деяких сіл Смоленської 
області, Карело-ФІнської республіки та 
інших областей і республік СРСР. 

Обидва ці доповідача загострили пи¬ 
тання про необхідність максимально стан¬ 
дартизувати будівництво сільських об’єк¬ 
тів, про потребу організувати в райо¬ 
нах заготовку деталей — дверей, вікон 
тощо. 

Повідомлення про досвід Полтавського 
Інституту інженерів сільськогосподар¬ 
ського будівництва зробили проф. Заце* 
пін, науковий працівник Топчій і архі¬ 
тектор Котков. 

При обговоренні цих доповідей в дебатах 
і, особливо, в комісіях пленуму, в проект¬ 


них роботах Полтавського інституту вия¬ 
влено чимало хиб, чимало такого, що не 
відповідав дійсним практичним вимогам 
колгоспного села. Подані Полтавським 
інститутом проекти планування відзна¬ 
чаються неекономністю в засвоєнні сіль¬ 
ської території, розкиданістю окремих 
об’єктів, поганим використанням наявних 
у селі зелених масивів. 

Представники Академії архітектури 
СРСР академік Семенов і архітектор 
Мартинов в своїх повідомленнях зробили 
декілька серйозних критичних зауважень, 
викрили деякі хиби в практиці проекту, 
вання об’єктів колгоспного будівництва 
на Україні. Зокрема, академік Семенов 
відзначив, що в більшості цих проектних 
робіт майже не відчувається і якось но 
використовується чудова мальовничість 
українського села. 

Представник Українського центрально¬ 
го інституту комунальної гігієни архі¬ 
тектор Фіногенов піддав подані на виставці 
пленуму проекти критиці з точки зору 
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санітарних вимог, обов'язкових для су¬ 
часного, колгоспного села. 

* Багато цікавих практичних зауважень 
щодо розміру і складу приміщень кол¬ 
госпного клубу подано було в повідом¬ 
ленні представника ШкІлпроекту Нарко- 
мосу УРСР арх. Каракіса. 

Пленумом було виділено три комісії — 
планувальна, культурно-побутового будів¬ 
ництва і сільськогосподарських споруд. 
Всі питання колгоспного будівництва, що 
були поставлені на обговорення пленуму, 
в комісіях були вайдокладніше розроблені. 
На засіданнях комісій деякі делегати 
висвітлили дуже цінні і цікаві матеріали 
(архіт. О. М. Касьянов—про колгоспне 
житло і ін.) Навколо цілого ряду актуаль¬ 
них питань, як, наприклад, нормативи 
клубного будівництва, питання про опа¬ 
лення хати і клубу, висота колгоспної 
хати, зелене будівництво колгоспного села 

і * * і • 

і т. д , в комісіях розгортались дуже жваві 
дебати. В цих дебатах активну участь 
брали голови колгоспів. Багато цінних 
вказівок і поправок, обгрунтованих до¬ 
свідом колгоспного будівництва, подали 
голови колгоспів тт. Мельник М. П. 
і Дубковецький Ф. І. 

Пленум ухвалив надіслати привітальну 
телеграму вождю народів Йосифу Вісса- 
ріоиовичу Сталіну, а також листа на ім'я 
керівника більшовиків України Микити 
Сергійовича Хрущова; в цьому листі ряд 
проектних організацій і окремих архітек¬ 
торів взяли на себе конкретні зобов'я¬ 
зання в галузі проектування і будівництва 
колгоспного села. 

В своєму заключному слові відповідаль¬ 
ний секретар українського правління 
СпРА т. Головко, вказавши на велике 
державне значення питань, поставлених 



* 
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на цьому пленумі, відзначив, що поряд 
з товаришами, які всі ці 4 дні напружено 
і плодотворно працювали, керуючи комі¬ 
сіями пленуму (наприклад, архіт. В. І. Но- 
віков, архіт. Й. Ю. Каракіс), серед про¬ 
відних архітекторів є такі, які зовсім бай¬ 
дуже поставились до пленуму, не виявили 
ніякого інтересу до цієї справи (напри¬ 
клад, архіт. М. В. Холостенко), Очевидно, 
не вижита ще тенденція, яка спостері¬ 
гається у багатьох наших архітекторів, 
вважати архітектурою тільки міські май¬ 
дани, ансамблі і багатоповерхові будинки, 
а на колгоспні будинки дивитись як на 
щось другорядне, в усякому разі таке, 
що не підносить архітектурної творчості, 
не запалює на створення художніх творів. 

Засудивши всю абсурдність і шкідли¬ 
вість таких тенденцій, т. Головко закли¬ 
кав архітекторів України віддати всі свої 
сили, знання і уміння на здійснення по¬ 
ставленого перед нами керівником біль¬ 
шовиків України М. С. Хрущовим почес¬ 
ного завдання щодо переробки обличчя 
соціалістичного села. 

* * 

* 

/ В роботі пленуму взяли участь голови 

/ ряду українських колгоспів, що мають 
певні досягнення в сільськогосподарсько¬ 
му будівництві, зокрема колгоспів: ім. 
ХІІ-річчя Жовтня (Карлівський район, 
Полтавської області), ім. Сталіна (Чорнух- 
ський район, Полтавської області), „Здо¬ 
буток Жовтня* (Тальнівськнй район. Ки¬ 
ївської області), „Комсомолець* (Базар- 
ський район, Житомирської області), 
„Червоний Жовтень* (с. Біле, Ворошн- 
ловградської області), „Вперед* (с. Мико¬ 
лаївка, Одеської області), ім. Ільїча 
(Краснопольський район, Сумської обл.), 


ім. Сталіна (с. Левада, Кам'янець-По- 
дільської області) і ін. 

4 

* Ф 
* 

Всі доповіді І повідомлення, що їх ви¬ 
слухав пленум, грунтувались на непогано 
підібраному графічному матеріалі, який 
в більшості був представлений на орга¬ 
нізованій до пленуму виставці проектів 
колгоспного будівництва. Виставка пока¬ 
зала, що, крім Укрсільгосппроекту, біль¬ 
шість великих проектних організацій 
України і ряд окремих майстрів у тій 
чи іншій мірі приділяли увагу різним 
об’єктам колгоспного будівництва. На ви¬ 
ставці були представлені роботи в цій 
галузі таких організацій, як Діпроміст 
УРСР, Укрцивільпроект,київський Міськ- 
проект, Шкілпроект УРСР, майстерня 
Наркомздоров’я УРСР, Український ін¬ 
ститут комунальної гігієни та ін. Серед 
експонатів привертали до себе увагу ро¬ 
боти окремих архітекторів — архітектора- 
орденоносця О. О, Тація, архітектора 
О. М. Касьявова, архіт. М. К. Куниці, 
архіт. В. А. Добровольського і ін. Окремий 
куточок виставки був виділений для етю¬ 
дів українських хат заслуженого діяча 
мистецтв В. Г. Кричевського. Всього ви¬ 
ставлено було понад 200 експонатів, серед 
яких, поряд з проектами планування і 
реконструкції сіл і районів, були проекти 
колгоспного житла і садиб, колгоспних 
клубів, шкіл, дитячих ясел і т. ін. 

За оформленням і культурною подачею 
матеріалу привертали до себе увагу про¬ 
екти Діпроміста УРСР, особливо, пока¬ 
зані ним, макети планування і реконструк¬ 
ції села Зачепилівки та колгоспної хати, 
виконані художниками бр. Тишко. 


Реконструкція с. Левади, Кам’я- 

нець-Иодільської області 

* 

Колгоспники с. Левади, Смотрицького 
району, Кам’янець-Подільської області, 
почали вперту боротьбу за будівництво 
в селі школи, парку культури і від¬ 
починку, за реконструкцію села в ці¬ 
лому. 

Колгоспна секція Спілки радянських 
архітекторів УРСР, куди звернулись по 
допомогу в цих справах левадяни, гаряче 
підхопили ініціативу колгоспників. 

Пленум правління Спілки радянських 
архітекторів УРСР надав представникам 
с. Левади свою трибуну, з якої вони 



* 


% 


звернулись з закликом до активу архі¬ 
текторів України допомогти їм у будів¬ 
ництві школи і реконструкції села. 

Почин колгоспників с. Левади — архі¬ 
тектор на село—був широко підриманий 
пленумом і зафіксований в його резолю¬ 
ції, в якій відмічено необхідність всебіч¬ 
ної допомоги з боку архітекторів в бу¬ 
дівництві і реконструкції с. Левади. 

Шкілпроект УРСР взяв на себе зобов’я¬ 
зання допомогти Леваді консультацією 
в справі будівництва школи. Архітектор 
М, С. Кравчук—уродженець с. Левади — 
взяв на себе зобов’язання здійснювати 
технічний догляд на місці за будівництвом 
школи. 


II український з’їзд радянських 

архітекторів 

II республіканський з'їзд архітекторів 
України скликається 1 липня цього року. 
На порядку денному з’їзду мають бути 
поставлені такі питання: * 

1) соціалістичне будівництво і рекон¬ 
струкція міст України (доповідач—архіт. 
Б. 1. Новіков і співдоповідач від україн- > 
ського правління спілки—арх. С. В, Гри- 
гор’єв); 

2) звітна доповідь українського пра¬ 
вління Спілки радянських архітекторів 
(доповідач—т. Головко); 

3) вибори керуючих органів Спілки. 


Пубді 1 

‘ліБЛЮТЕКА УРСР 
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ДЕРЖАВНЕ ВИДАВНИЦТВО „МИСТЕЦТВ 


Київ, вул. Веронського, 22 


ВІДКРИТО ПРИЙОМ ПЕРЕДПЛАТИ 

на 1941 рік на журнал 

„АРХІТЕКТУРА 
РАДЯНСЬКОЇ УКРАЇНИ 

ОРГАН СПІЛКИ РАДЯНСЬКИХ АРХІТЕКТОРІВ УКРАЇНИ 


ЖУРНАЛ МАЄ СВОЇМ ЗАВДАННЯМ допомагати архітекторові 

в його творчій роботі і боротьбі за опанування більшовизму, 
за створення величного архітектурного стилю Сталінської 
епохи. 

ЖУ РНАЛ ВИСВІТЛЮЄ питання архітектурної практики і будівни¬ 
цтва Радянської України; проблеми планування і соціалістич¬ 
ної реконструкції міст УРСР і зокрема Києва як столичного 
центра Радянської України; питання колгоспної архітектури, 
проблеми впорядкування і комунального будівництва міст, 
районних центрів і сільських місцевостей УРСР. 

ОЗНАЙОМЛЮЄ ЧИТАЧА з сучасною архітектурою братніх рес¬ 
публік СРСР і архітектурною спадщиною минулого в О С 

і на Україні. 

ЖУРНАЛ РОЗРАХОВАНИЙ на архітекторів, будівельників, сту¬ 
дентів і викладачів архітектурних і будівельних учбових 
закладів, працівників республіканських, обласних і районнил 
центрів, бригадирів будівельних бригад колгоспів і ін. 

Виходить щомісяця. Умови передплати: на рік — 36 крб., на 6 міс.— 

18 крб., на 3 міс.— 9 крб. Ціна окремого номера—3 крб/ 


ПЕРЕДПЛАТУ 


всі поштові філії і листоноші. 
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